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Einleitung

Multimodales Erzéhlen ist an sich kein Novum. Jedes Bilderbuch ist durch die Verschrankung
von Bild und geschriebener Sprache bereits multimodal, weil es unterschiedliche Sinneskanéle
bedient. Die technischen Entwicklungen der letzten Jahrzehnte und nicht zuletzt die
Digitalisierung hat neue Formen des multimodalen Erzahlens hervorgebracht, die ebenfalls
Einzug in den Deutschunterricht gehalten haben und viel didaktisches Potenzial bieten.

Im Kernlehrplan fir die Sekundarstufe 1l Deutsch wird Multimodalitat wie folgt definiert (MSB
2023, S.14):

Multimodalitat entsteht durch die Verbindung mindestens zweier semiotischer Modi (gesprochene
Sprache, geschriebene Sprache, stehendes Bild, bewegtes Bild, Musik und Gerausch).

Den folgenden Unterrichtsmodellen liegt die Definition multimodalen Erzahlens zugrunde, die an
die genannte Definition des Kernlehrplans anschlussfahig ist:

Multimodales Erzéhlen ist eine spezifische Form des Erzéhlens mittels mehrerer Zeichenmodi
innerhalb eines einzelnen medialen Produkts, welches verschiedene Sinneskandle anspricht und
deren Zusammenspiel so organisiert, dass eine neue struktur- und bedeutungsveranderte
Gesamterzahlung entsteht.

In der deutschdidaktischen Literatur zum Thema ,Multimodales Erzahlen® lassen sich
unterschiedliche Begriffe finden, die im Folgenden fiir ein besseres Verstandnis voneinander
abgegrenzt werden.

Der Begriff ,Medienkonvergenz‘ beschreibt Medien als Verschmelzung technischer, inhaltlicher,
nutzerbezogener sowie 6konomischer Aspekte. Medien werden medienkonvergent nicht nur
nach asthetischen Kriterien beurteilt, sondern genauso als Produkte der Gewinnmaximierung, der
Markenbildung, als Antwort auf Rezipientenbedirfnisse oder Spiegelung einer historischen
Entwicklung. Auch die technischen Méglichkeiten der Produktion und Distribution werden in die
Uberlegungen einbezogen (vgl. Josting 2014, 233-235). Multimodalitat deckt hiervon nur eine
Teilmenge ab und bezieht sich vor allem auf den medialen Gegenstand im Kontext der
Rezeptionssituation. Sie differenziert die Informationsvermittlung an die Rezipierenden weiter
aus, wahrend Medienkonvergenz nach Implikationen der Produktion von als geschlossen
betrachteten Produkten fragt.

Abzugrenzen ist ,Multimodalitat’ von ,Intermedialitat’ und ,Symmedialitat’, die beide nicht die
Rezeption lber Sinneskanéle beschreiben, sondern Medien gegeneinander abgrenzen und die
je eigene Formensprache herauszustellen suchen. Intermedialitat betont die Mediendifferenz und
fragt danach, wie die Kombination verschiedener Medien, Dbeispielsweise Roman und
Romanverfilmung, die Rezeption beeinflusst, was medienspezifische Verschiedenheiten beim
Ubertragen eines Stoffes von einem Medium in das andere sind und welche Strukturen eines
anderen ein Medium thematisiert oder simuliert. Die Spezifik eines Mediums offenzulegen, ist
also Ziel intermedialer Analysen, ein anderes Medium gilt als Vergleichsfolie (vgl. Bonnighausen
2010, 504-507). Multimodalitat kann hingegen auch anhand einer einzigen medialen Form
untersucht werden. Der symmediale Ansatz untersucht ebenfalls nicht das Zusammenspiel von
Zeichenmodi innerhalb eines medialen Produkts, sondern das Zusammenwirken verschiedener
medialer Formen in einem Medienverbund. Symmedialer Deutschunterricht weist neben
analytischen in besonderem Maf3e auch produktive und kreative Elemente auf (vgl. Frederking
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2010, S. 528f.) In den vorliegenden Unterrichtsmodellen werden intermediale Verschiedenheiten
zum Teil aufgezeigt, wenn gegeneinander abgrenzend Erzahltechniken in Ton, Schrifttext oder
Bild untersucht werden. Bezugspunkt der Unterrichtsmodelle ist jedoch ein einzelnes mediales
Gesamtprodukt. Die Unterrichtsvorhaben decken folgende Kombinationen der semiotischen Modi

ab:
Unterrichtsmodell |Semiotische Modi
Geschriebene | Gesprochene Musik / Stehendes Bewegte | Interaktivitat
Sprache Sprache Geréausche Bild Bilder
Birthday Girl — Graphic X X
Novel
Im Westen nlch_ts X X
Neues — Graphic Novel
The Stanley_ParabIe - X X X X X
Computerspiel
Himmelfahrts-
kommando — Podcast X X
Erzghlen in Instagram X X X X X X
Stories

Die gewahlten Gegenstande weisen einen hohen Grad an Komplexitéat auf, sodass wesentliche
Elemente des multimodalen Erzéhlens untersucht werden kdnnen. Viele decken mehr als nur
zwei Modi ab. AufRerdem wurden Erzéhlformate aus der kulturellen Praxis der Lernenden
gewadhlt. Grundlegende Informationen zum multimodalen Format sowie konkret zum Gegenstand
finden sich jeweils im Kapitel 1. ,Didaktisches Potenzial und Informationen zum Gegenstand”. Bei
der schnellen Erschlieung der didaktischen Anregungen hilft ein Glossar am Ende des 1.
Kapitels, das Begriffe enthélt, die flr die Beschreibung und Analyse des Gegenstands jedoch
wesentlich sind. Alle Unterrichtsvorhaben sind modulartig konzipiert, d.h. dass neben
elementaren Aufgaben die Reihenfolge geéndert oder die Anzahl an Aufgaben reduziert werden
kann. Die ,Visualisierung des Lernwegs" (Vortext zu den Aufgabenmodulen, Kapitel 2) bietet eine
schnelle Ubersicht. Kapitel 3 nennt mdgliche Lésungen.

Um die Aufgabensets im Unterricht einsetzen zu kdnnen, sollten fir die Unterrichtsmodelle
.Birthday Girl* und ,The Stanley Parabel® allen Lernenden die Grafik Novel bzw. das
Computerspiel vorliegen. Fiur die Aufgabensets ,Himmelfahrtskommando® und ,Erzéhlen in
Instagram Stories* wird kein Account benétigt, um Zugriff auf die Textgrundlagen zu erhalten. Fur
eine Umsetzung des Aufgabensets zu ,Im Westen nichts Neues" kann mit Kopien im Unterricht
gearbeitet werden.
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Murakami/Menschik: Birthday Girl

1. Didaktisches Potenzial und Informationen zum
Gegenstand

Die Kurzgeschichte ,Birthday Girl* vom japanischen Autor Haruki Murakami wurde im Jahr 2002
zum ersten Mal in Japan veroffentlicht und erschien 2004 in deutscher Ubersetzung. lllustriert
wurden die deutschen Ausgaben (nun 2. Auflage 2020) von Kat Menschik. Die Erzahlung handelt
von einer jungen Frau, die am Tag ihres 20. Geburtstags ihrem Job als Kellnerin in einem
Restaurant in Tokio nachgehen muss, da ihre Kollegin ausféllt. Der Geschaftsfuhrer des
Restaurants pflegt ein Ritual, er bringt dem Inhaber des Restaurants taglich um 20:00 Uhr sein
Essen, immer Huhn, auf dessen Zimmer. Als jedoch der Geschaftsfihrer krank der Arbeit
fernbleibt, ist die Hauptfigur vor die Aufgabe gestellt, dem Inhaber, der vollig abgeschieden im
funften Stock desselben Geb&udes lebt, das Essen auf sein Zimmer zu bringen.

Als sie mit dem Servierwagen Zimmer 604 betritt und dem Geschéftsfiihrer gegentbersteht,
entsteht ein fur die Hauptfigur seltsam erscheinender Dialog, in dem ihr Gegenuber
gedankenverloren wirkt und sie nach dem Platzieren des Essens auf dem Tisch bittet, noch ein
wenig zu bleiben. Es kommt heraus, dass sie heute Geburtstag hat, woraufhin er mit ihr Wein
trinkt und ihr einen Wunsch zu diesem Anlass erflillen méchte. Die Hauptfigur zogert und der
Inhaber betont mehrfach, dass es nur ein Wunsch sei, dass das Gewtlinschte tatsachlich in
Erfillung gehe und sie es sich gut uUberlegen solle. Schlie3lich &uRert die Hauptfigur einen
Wunsch, den der Inhaber sonderbar ,fir ein Madchen lhres Alters” findet. Um was fir einen
Wunsch es sich handelt, wird nicht benannt.

Der lineare Verlauf der Erzahlung wird an einigen Stellen unterbrochen. Hier tritt die Erzahlinstanz
als Figur innerhalb der erzahlten Welt auf, die sich rund zehn Jahre nach der erzahlten Situation
mit der Hauptfigur unterhalt (S. 15). Die szenischen Einschiibe erlautern einiges néher, geben
Aufschluss Uber den weiteren Lebensweg der Hauptfigur und werfen Fragen nach sinnvollen
Winschen mit 20 auf. Wahrend ansonsten personal, andeutungsweise auktorial, in der Sie-Form
erzahlt wird, wechselt an diesen Stellen die Erzéhlform ins Dialogische. Es bleibt unklar, wer oder
was die Erzahlinstanz ist, ist sie mit dem Autor Murakami gleichzusetzen, ist es ein magischer
und rein der Irritation dienender Kniff, dass sie mal als Figur auftritt, die die Geschichte nur aus
dem Dialog mit der Hauptfigur kennt, und mal auktorial erzahlt, oder schildert die Hauptfigur
selbst, was aufgrund der Sie-Form unpassend erschiene. Zudem bleibt die zweite wichtige Figur,
der Inhaber, ebenfalls ratselhaft.

Darlber hinaus ist der Schluss der Erzahlung deutungsbedurftig, welche nach einem Absatz wie
folgt abschlief3t:

Aber denken Sie gut nach, denn Sie haben nur einen Wunsch frei." Irgendwo in der
Dunkelheit hob ein zierlicher alter Herr mit einer Krawatte in der Farbe von welkem
Laub den Finger. ,Nur einen. Sie kénnen ihn nicht mehr zuriicknehmen, auch wenn
Sie es sich spater anders tiberlegen. (S. 60)
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Zuvor erwahnte Elemente wie der Finger, die — an anderer Stelle nur ,laubfarbene” — Krawatte
(S. 39) und der Hinweis, dass es nur ein Wunsch sei, werden wiederholt. Ort und
Gesprachspartnerin kénnten also das Hotelzimmer und die Hauptfigur sein. Dennoch kann
spekuliert werden, ob es sich nicht um eine andere Sprechsituation handelt, z. B. dass eine
abstrakte, der eigentlichen Handlung enthobene Erzahlinstanz hier direkt mit den Lesenden
spricht.

Zu der Kurzgeschichte Murakamis traten spater die lllustrationen Menschiks hinzu, in dieser
zeitlich versetzten Produktion entstand die nun vorliegende Graphic Novel. Die grafische
Gestaltung der Erzahlung ist durchweg dreifarbig, Kaminrot, Tomatenrot und Pink, sowie Weil3.
Zumeist wird eine Seitenhalfte Text von der gegeniberliegenden hochformatigen Gestaltung
begleitet. Strukturelemente wie Wirbel, Regenpunkte oder Linien verlaufen im Hintergrund, teils
sind sie ins Zentrum der Grafiken gertckt. Einige Bildseiten weisen Zahlenreihen auf oder
explizieren die Zimmernummer 604. Thematisch werden Elemente aus den erzdhlten Passagen
aufgegriffen, vieles wird weggelassen und einiges hinzugenommen wie Vogel oder Figuren, die,
ahnlich wie die Strukturelemente, nicht eindeutig zuzuordnen sind. Somit erweitert die grafische
Erz&hlung die textuelle Erzéhlung punktuell, der Rhythmus ist sehr ausschnitthaft (subject-to-
subject, aspect-to-aspect bzw. zusammenhanglos), die Beziehung Text-Bild ist zumeist als
additiv-verstarkend oder korrelativ Giber die je einzelne Erzahlung hinausgehend zu bestimmen.
Oft haben die Bilder auch einen verratselnden Charakter und erscheinen zusammenhanglos zur
verbalsprachlichen Erzahlung.

Wie in allen multimodalen Erzéhlformaten entsteht auch hier durch die Kombination der visuellen
Ebenen Text (geschriebene Sprache, vgl. Ministerium fir Schule und Bildung, S. 14) und
(stehendes, ebd.) Bild eine neue Erzahlung, die gedeutet werden muss. Die gesteigerte
Komplexitat ist eine Herausforderung (vgl. Abraham, S. 37), denn das Grafische geht tber die
sprachliche Erzahlung hinaus, erweitert diese um Symbole und sublime Stimmungen. Somit
stellen die Bilder weit mehr als blof3 eine lllustration der Erzahlung dar. Bereits die Erzahlung
selbst ist anspruchsvoll. Auf mehreren Ebenen, aus verschiedenen zeitlichen Blickwinkeln und je
nach Deutung auch durch verschiedene Erzahlinstanzen vermittelt, kénnen Uberlegungen
angestellt werden, was nun der Wunsch der Hauptfigur war. Ziel ist es zunéchst, die
Multimodalitat der Graphic Novel ,Birthday Girl“ wahrzunehmen und zu erkennen, welche
unterschiedlichen Lesarten die beiden semiotischen Modi geschriebene Sprache und stehendes
Bild erfordern. Deshalb werden Text- sowie Bildebene zunéchst eigenstandig betrachtet,
beschrieben und gedeutet. Die gesonderte Betrachtung kann einerseits die Verschiedenheiten
der semiotischen Modi deutlich machen. Andererseits kdonnen die Setzung von Leerstellen und
damit verbundene Irritationen als Gemeinsamkeit benannt werden.

Begonnen wird mit der bildlichen Erzahlebene. Dominante Farben erzeugen eine hohe Pragnanz
und die niedrigschwellige Rezeption von Bildern erleichtert diese Herangehensweise. Lernende
konnen sehr unmittelbar in den Austausch Uber die Bildebene kommen. Durch die Versuche,
zwischen den Bildern Bezlige herzustellen und Aussagen einzelner Bilder zu deuten, kénnen
Schulerinnen und Schiler die Fremdartigkeit des Dargestellten erfahren. Sie werden schnell an
Grenzen stofRen, denn die Bildelemente weisen wenig thematische Bezlige zueinander auf,
wiederholen sich kaum und stehen trotz der farblich und stilistisch koharenten Gestaltung isoliert
nebeneinander. Strukturen und Strudel, die signalhafte Farbwirkung, ineinandergeschobene
Figuren oder das plotzliche Auftreten von deplatziert wirkenden Elementen wie Vogeln
erschweren die Deutung der einzelnen Bilder sowie der Bildibergange. Erzahlen im Sinne einer
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Bildfolge, die zeitliche und raumliche Veranderungen von Figuren oder pragnanten Dingen zeigt,
geschieht also nicht. Um Uberhaupt einen Zugang zur Bildebene zu gewinnen, ist die Lektire der
verbalsprachlichen Ebene notig.

Beide Erzdhlebenen erfordern hohe Aktivitat der Rezipierenden und eréffnen Raume fir
Spekulationen und Interpretationen. Auf verbalsprachlicher Ebene bleibt beispielsweise der Inhalt
des Wunsches der Hauptfigur unbenannt, die Figur des Inhabers und ihre magischen Fahigkeiten
zum Erfullen des Wunsches bleiben ebenso ratselhaft. Irritierend wirken auf der formalen Ebene
der Wechsel von der Sie-Erzahlung in dialogische Formen oder das inhaltlich und formal von der
Ubrigen Erzéhlung losgeldste Ende. Aufgrund der Komplexitat sollen eigene Leseerfahrungen
und Versuche reflektiert werden, die Erzdhlung zu deuten, sodass Irritationserfahrungen
kommuniziert werden kdnnen (vgl. Giesa).

Weil Text und Bild nicht nur fur sich stehen, sondern die Kiinstlerin Kat Menschik ihre Bilder im
Anschluss an die Lektiire entwickelt hat und diese somit gestaltete Interpretationen der Erzahlung
sind, soll anschlieBend das Verhéltnis der beiden semiotischen Modi untersucht werden. Die
Lernenden nehmen dadurch die bewusste Gestaltung der Graphic Novel als Kunstprodukt wahr,
welche mit den Wechselwirkungen zwischen Text, Bild und Rezipienten arbeitet. Anhand von
mehreren Doppelseiten kann die Gestaltung auf die verbale Erzahlung bezogen werden und
begriindet werden, ob nun das Bild den Text erweitert, illustriert, die Wirkung verstarkt oder
parallel zur Erzahlung arbeitet (vgl. Abel/Klein, S. 99f.). Die bis ins Symbolische Uber die
Erzahlung hinausgehende Gestaltung der Bilder kann dann in die Gesamtdeutung einbezogen
werden. Konstruierte Irritation lasst sich sowohl auf der verbalsprachlichen Ebene festmachen als
auch in der Beziehung zwischen Text und Bild. Dies trifft auch auf den Vergleich der
verbalsprachlichen und Bildebene zu. Denn ,die lllustration [hat auch hier] ihre dienende Rolle
als Erleuchtung und Veranschaulichung des Textes abgelegt und ein mit dem Text
konkurrierendes Eigenleben entwickelt.” (Rippl, S. 149) Die Text-Bild-Relation ist oft enigmatisch
(ebd.) und verratselt das Geschehen eher, als dass sie es verdeutlicht. Leerstellen wie das
genaue Aussehen des Inhabers oder der Wunsch der Figur werden keinesfalls geftillt, sondern
im Gegenteil noch ausgeweitet, denn Figuren werden anonymisiert, indem eher Korperteile statt
Gesichter gezeigt werden. AuRerdem tragen stark gezoomte Bildausschnitte und darin gezeigte
Details in Kombination mit den betont zweidimensionalen Strukturverlaufen im Bildhintergrund
dazu bei, das Dargestellte nicht als Abbildung, sondern als Symbolisierung und Verschliisselung
zu begreifen.

Die dann folgende Betrachtung einzelner Szenen stellt Wissen und Methoden bereit, die
anschlie3end bei der Frage relevant werden, ob und wie die gesamte Erzahlung gedeutet werden
kann. Es steht der Umgang mit dem Ratselhaften im Mittelpunkt. Hierzu wurde die wichtige
Wunsch-Szene ausgewahlt, die die Lernenden zunadchst aus eigener emotionaler Perspektive
betrachten sollen, ehe sie Text- und Bildstrategien untersuchen, die zur Verratselung beitragen.
Nach dieser Einzelszenenanalyse wird das Zusammenwirken von gegebenen und
verschwiegenen Informationen bzw. deren irritierende Kombination anhand von Skalen
eingeschéatzt. Hierbei sollte auch die Rezipientenperspektive reflektiert werden, Fragen nach
eigenen elementaren Lebenswinschen der Lernenden kénnen die Motivation steigern. Der
Lehrkraft obliegt es, auf einige Elemente verstarkt hinzuweisen, beispielsweise auf die im Dialog
gestellten Fragen nach sinnvollen Wiinschen zum 20. Geburtstag oder auf das Ende, was auch
als Appell an die Lesenden aufgefasst werden kénnte.
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Eine mogliche Gesamtdeutung waére, dass aus der Erzahlung heraus die Aufforderung an
Lesende besteht, die eigene Persdnlichkeit auszubilden, das Leben als Prozess zu sehen und es
weniger an Materiellem zu messen. Die fantasiereichen lllustrationen weisen durch das
Dargestellte sowie die Perspektiven keine erkennbare narrative Kausalitat auf und wirken der
Realitat entriickt. Demgegeniiber bleibt der Gestaltungstil konstant, die surreale Farbgebung, die
klaren Linien sowie das Spiel mit den Perspektiven ziehen sich Uber die gesamte Graphic Novel.
Die Fantasie und das Surreale laufen auf der Bildebene und in Teilen der verbalsprachlichen
Erzahlung neben der Handlung und entziehen sich immer wieder einer abschlieRenden Deutung.

Glossar mit zentralen Begriffen

Leerstelle Bewusst ausgelassene Information im Text oder zwischen den Bildern, die
einen schlissigen Zusammenhang der Handlungsschritte einer Erz&hlung nicht
erkennen lassen. Leerstellen unterbrechen die Ordnung des Textes und
fordern Lesende zu Aktivitat heraus. Diese mussen beim Bilden
zusammenhangender Erzahlungen Leerstellen selbst mit Informationen fillen.

Graphic Novel Grafisch-textliche Erzahlform, die ihre Urspriinge im Comic hat und viele
Ahnlichkeiten aufweist. Abel/Klein nennen dennoch unter anderem folgende
Unterscheidungsmerkmale:

e Comics im Buchformat

e Adressaten sind eher Erwachsene

e literarisch héherer Anspruch

e nichtserialisiert

e Aufbrechen der Heft-Comic-typischen Seitenstruktur

Panel Einzelbild in Graphic Novel und Comic

subject-to-subject | Erzéhlweise in Graphic Novel und Comic, in der verschiedene Bilder
unterschiedliche Perspektiven auf eine zeitlich eingegrenzte Handlung zeigen.
Sie ist demnach nicht so kleinschrittig wie die Erzahlweise action-to-action, bei
der Handlungsschritte z.B. einer Figur beim Ausfiihren einer Handlung gezeigt
werden. Subject-to-subject ware demnach eine Erzahlweise, die z.B. eine
Koch-Szene durch Bilder des Schneidens von Gemuse, des kochenden Topfs
sowie des Salzens illustriert.

aspect-to-aspect Erzahlweise in Graphic Novel und Comic, wo zwischen den Einzelbildern
Zeitspriinge auftreten. Unterschiedliche Ansichten von Orten oder Handlungen
werden gezeigt, jedoch ist der Zeitabstand hier gré3er als in der Subject-to-
subject-Erzéhlweise.

enigmatisch Verratselnde Wechselwirkung zwischen Bild und Text, bei der kein sofort
erkennbarer Zusammenhang der Ebenen besteht. Durch die raumliche Nahe
des Bildes zum Text und die Offenheit des Dargestellten wird jedoch nach
Zusammenhéangen gesucht. Die Bildebene zeigt nicht das im Text Erwahnte,
sondern weist in andere Richtungen.

Korrelative Text- Text und Bild erganzen sich wechselseitig zu neuen Aussagen.
Bild-Beziehung

10
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2. Aufgabenmodule:

Die Aufgaben gliedern sich in vier Module, die aufeinander aufbauen. Module A und B bilden
erste Zugange zur Lekture, sowohl auf verbalsprachlicher als auch auf Bildebene. Besonders die
Irritationserfahrungen wahrend und nach der ersten Lektire werden aufgegriffen und erste
Deutungsversuche diskutiert. Beide Module scharfen den Blick fur den jeweiligen semiotischen
Modus, die jedoch nur im Zusammenwirken die eigentliche Erzéhlung ergeben. Deshalb sind sie
zwar auch in umgekehrter Reihenfolge — zunéachst B und dann A — zu bearbeiten, sollten jedoch
von allen Lernenden bearbeitet werden. Der Zeitaufwand betrégt fur beide Module etwa eine
Doppelstunde. Bei arbeitsteiligem Vorgehen sollte darauf geachtet werden, dass alle Lernenden
beide Module erarbeiten, es kénnen beim ersten Austausch zwischen A und B Hypothesen
erlautert werden, die dann nach dem Wechseln des Moduls vom je anderen Uberprift werden.
Die Gesamtlektire der Graphic Novel ,Birthday Girl“ dauert je nach Lesegeschwindigkeit der
Schiulerinnen und Schiiler etwa zwei Zeitstunden.

Kernstiick des Aufgabensets ist Modul C, welches das Zusammenwirken der textlichen und
bildlichen Erzahlebene untersucht. Vor allem erfolgt die BilderschlieBung lernendenzentriert
mittels einer Tabelle, die das Entschlisseln erleichtert und einige relevante Begriffe zur
Beschreibung liefert, sodass sehr selbstgesteuert gearbeitet werden kann. Genligend Offenheit
zur Diskussion und Raum zum AuRern von Irritationen sollten gegeben werden. Modul C deckt
einen Unterrichtszeitraum von etwa funf bis sieben Einzelstunden ab.

Sollte der unterrichtliche Fokus auf dem Zusammenspiel von Text und Bild liegen, ware auch eine
isolierte Behandlung nur dieses Moduls denkbar, dies wirde aber nicht dem literarischen
Gegenstand gerecht. Dessen kiinstlerische Aufbereitung sollte im Unterricht zur Geltung kommen
und dessen Wirkung durch die Lernenden erfahren, erlautert und interpretiert werden. Deshalb
beziehen sich die Module A und B auf die Leseerfahrungen, wahrend die Module C, D und E der
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Analyse und Interpretation dienen.

Das Modul D behandelt die Beziehung zwischen Text und Lesenden. Text meint hier beide
semiotischen Modi, die bildliche und verbalsprachliche in ihrem Zusammenwirken. Anhand
individueller Leseeindriicke werden hier Textsignale auf jeder der beiden Ebenen untersucht, die
eine grolRere Distanz oder Nahe der Lesenden zu den Figuren bewirken. Die Erfahrungen von
Irritation und scheiternden Deutungsversuchen, die alle Module verschieden aufgreifen, werden
hier zu fassen versucht, indem die Involviertheit der Lesenden erlautert wird. Veranschlagt
werden kénnen daflr in etwa 45 Minuten.

Chronologisch weiter fortlaufend wird abschlieBend Modul E empfohlen, welches sich mit dem
Schluss der Erzahlung und der Gesamtdeutung befasst. Inhaltlich erschlossen werden kdnnen
die Aufgaben in 45 Minuten, es wird jedoch eine schriftliche Auseinandersetzung nahegelegt,
sodass der Umfang rund 90 Minuten betragt.

Ubersicht Giber die Module

Multimodalitat: Irritation und Deutungsversuche

A. Bildebene B. Verbalsprachliche Ebene

C. Verhiltnis der Zeichenebenen untersuchen

Analyse Wunsch-Szene Leseerfahrungen Beziehung Text-Bild

D. Wie kommuniziert die Erzahlung mit Lesenden?

E. Deutung

12
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A. Multimodalitat erfassen: Betrachten der grafischen
Erzahlebene

1. Blattern Sie durch die Graphic Novel ,Birthday Girl“ und schauen Sie sich zunachst nur
die Bilder der Illustratorin Kat Menschik an.

2. Halten Sie Eindrticke lhrer Seh-Erfahrung fest. Blattern Sie vor und zuriick und auch ein
zweites Mal durch die komplette Bildfolge.

a. Was haben Sie gesehen?
b. Welche Fragen treten bei Ihnen auf?
c. Wahlen Sie ein Bild aus: Was konnte das Dargestellte bedeuten?

d. Versuchen Sie, eine frei gewahlte Abfolge von drei Bildern in eine mindliche
Erzahlung zu bringen und beschreiben Sie im Gesprach, welche Schwierigkeiten
Ihnen begegnen.

Didaktischer Kommentar

Zunachst soll ein intuitiver erster Zugang zur Lektire tber die Bildebene erfolgen, das Tempo
des Blatterns ist abhéngig von den personlichen Vorlieben. Es werden individuelle Seheindriicke
offen und spontan festgehalten. Hierbei wird sich zunehmend der kognitiven Auseinandersetzung
angendéhert, die mit Vermutungen Uber das Dargestellte abschliel3t.

Aufgaben c. und d. beinhalten den Impuls, die Bilder ohne fachliche Beschreibung genauer zu
untersuchen und sich zu erschlieRen. Sowohl die Deutung eines Einzelbildes als auch der
Versuch, eine kurze koharente Erzahlung aus einer Bildfolge zu bilden, sind mit Schwierigkeiten
verbunden. Der hohe Abstraktionsgrad, die surreale Farbgebung und die perspektivisch oft
unschlissig angeordneten Bildelemente kénnen verwirren. Hier sollen die Schilerinnen und
Schiller deshalb darauf vorbereitet sein, die Aufgaben nicht zufriedenstellend I6sen zu kénnen.
Es geht vielmehr darum, die Schwierigkeiten, die Bilder deuten und verbinden zu kénnen, zu
verbalisieren. Die freie Auswahl einer Bildfolge von drei Bildern ermdglicht, individuelle
Schwerpunkte setzen zu kdénnen.

13
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B. Multimodalitat erfassen: Lesen der verbalen Erzahlebene

1. Lesen Sie nun die Erzahlung von Haruki Murakami. Notieren Sie auf den Seiten,
wo Sie etwas Uberrascht oder irritiert.

2. Fassen Sie in zwei oder drei Satzen zusammen, worum es in ,Birthday Girl*
geht.

3. Vergleichen Sie Ihre Leseerfahrungen im Gespréch:
a. Welche Stellen waren beim Lesen irritierend?

b. Untersuchen Sie eine ausgewahlte Stelle genauer: Was hat Sie
besonders irritiert:

¢ Die sprachliche Gestaltung?
¢ Die inhaltliche Abfolge?

e Der Umgang mit Informationen tber die Handlungen der Figuren?
(...)

c. Welche Stellen erinnern Sie an Marchen oder etwas Magisches?

d. Stellen Sie Vermutungen an, welche Bedeutung der Inhaber haben
konnte.

Didaktischer Kommentar

Zur Sicherung einer gegenstandszentrierten Kommunikation im Kurs wird zunachst der Inhalt
erfasst. Die Aufgabe, den Kern der Erz&hlung zusammenzufassen, kann erste Irritationen
hervorrufen. Es konnen hier bereits symbolische Deutungen entstehen, die rein
handlungsbasierten Zusammenfassungen gegeniberstehen. Hier kann der Hinweis
gewinnbringend sein, die weitere Auseinandersetzung davon bereichern zu lassen, was als real
und was als abstrakt und symbolisch wahrgenommen wird. Anschliel3end soll das vergleichende
Gesprach offen gehalten werden, sodass zu zweit oder in Gruppen Leseerfahrungen
ausgetauscht und Uber Irritationen gesprochen werden kann. Die explizite Nennung von Irritation
als moglicher Leseerfahrung, die Hinweise auf konkrete lIrritation auslésende Merkmale der
Erzahlung sowie Deutungsangebote wie Marchenhaftes, Magisches und die ratselhafte Figur des
Inhabers sollen die Interpretation fokussieren und genauer am Gegenstand und seinem Potenzial
ausrichten. Nach der offenen Phase folgt also eine genauere Untersuchung einzelner Aspekte.

14
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C. Multimodalitat erfassen: Text und Bild im Verhaltnis

1. Erzéahlanalyse der Szene ,Wunsch®: verbalsprachliche Ebene

a.

C.

Kern der Erzahlung ist die plotzliche Méglichkeit, einen beliebigen Wunsch erfiillt zu
bekommen. Die Hauptfigur findet sich in einer unerwarteten und nicht alltdglichen
Situation wieder. Lesen Sie die Wunsch-Szene (S. 39 ,Also", sagte er... bis S. 49 ,Ja,
das war nicht schwer®, sagte der Alte.) und markieren Sie, wie die Hauptfigur in
dieser besonderen Situation reagiert.

Nehmen Sie personlich Stellung dazu, wie Sie sich verhalten wirden, wenn Sie in
eine solche Situation gerieten.

Wie werden die Gefuhle der Hauptfigur durch die Erzéhlung transportiert und ein
Miterleben mdglich? Untersuchen Sie dazu die erzéhlerische Gestaltung der Szene
im Hinblick auf:

o die Zeitgestaltung: Welche Rolle spielen Briiche und Spriinge?
e die Erzahlform

e den Erzahlerstandort

e das Erzahlverhalten

e die Darbietungsform der Erzéhlung

2. Analyse der Wunsch-Szene: Bildebene:
Wahlen Sie ein oder zwei Bilder aus, die die Wunsch-Szene aufweist (S. 38-51) Nutzen Sie
die Tabelle zur BilderschlieBung als Unterstiitzung.

a.
b.

Beschreiben Sie die Farbgestaltung, die Linienfihrung, die Anordnung der Flachen.

Identifizieren Sie mit Hilfe der Ergebnisse aus a., welche Elemente hier dargestellt
sind

Versuchen Sie unter Beriicksichtigung der geschilderten Handlung eine Deutung der
Bildelemente: Was wirkt als Abbildung der Realitat? Welche Bildelemente zeigen
allgemeine Themen und Motive? Deuten Sie auch die Farb- und Formengestaltung.

Entschlusseln Sie Ubertragene Bedeutungen: Was konnte das Bild
zeigen/ausdricken wollen?

15
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Ebene

Impuls

Notizen

Scaffolding/ mégliche
Ergebnisse

Intuitiv-emotional: Assoziieren

Notieren Sie spontan Emotionen, die das Bild in
Ihnen weckt.

,Der Anblick der Seite macht mich...“; ,Ich bin...“

verwirrt, aufgeweckt, alarmiert,
aufgeregt, neugierig (...)

Notieren Sie Adjektive und Nomen, die Ihrer Ansicht
nach zum Bild passen.

Signal, Traum, Verwirrung, schrag,
geheimnisvoll, unklar, unrealistisch,
deplatziert, kitschig, elegant,
klassisch, poppig, Comic, Farbe (...)

Auch Bilder werden ,gelesen”. Notieren Sie, wenn
moglich:
a) Worauf fiel Ihr Blick beim Aufschlagen der Seite
als erstes?
b) Wie bewegte sich lhr Blick dann?

ins Zentrum

von links nach rechts
nach unten hin
suchend, springend (...)

Die Bilder weisen keinen Text auf. Verfassen Sie
anhand lhres ersten Eindrucks Gedanken der Figur
in der Ich-Perspektive.

Jeh...”
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Kognitiv: Beschreibung der Bildelemente

Tauschen Sie mit einem Sitznachbarn die
entworfenen Texte aus. Erklaren Sie sich
gemeinsam, was an dem Bild Sie zu dem Text
veranlasst hat.

Markieren Sie in folgender Sammlung
gestalterischer Elemente diejenigen, die lhrer
Ansicht nach besonders wichtig fir das Bild sind.

Linie: Richtung, Verlauf, Bewegung, Funktion

Farbe: dominante Farben; Farbkontraste; Hell-Dunkel-Kontraste; Licht/Schatten; Farbsymbolik; Monochrom (&hnliche Farben

in Abstufungen)

Raum: Vor- /Mittel- /Hintergrund; Perspektive; Bildausschnitt; Bildraum/WeiRraum
Flache: Flachenformen, Flachenkontraste; Figur-Grund-Verhaltnis

Bildnerische Technik: Malerei (Acryl), Zeichnung (Tusche), Druck

Bildnerischer Stil (malerisch, dekorativ, Abstraktion, surreal, Pop-Art)

Textur: Farbauftrag, Oberflachenstrukturen, Pinselstriche

Komposition: Bildaufbau, Gesamtkomposition, Bewegung, Perspektive
Seitenlayout: Einzel-/ Doppelseite, Rahmen, Dominanz von Text/Bild
Typografie: Schrifttyp/ -groRe/ -farbe, Zeilenabstand, Absétze, Schrift als Bild
Intermedialitat: Verweise auf andere mediale Produkte (Malerei, Film, Plakat)

Beschreiben Sie die Gestaltungsweise genauer, die
Sie oben markiert haben. Recherchieren Sie ggfs.:
Wie sind Linien, Farben, Raum, Flache, Maltechnik,
Typografie, (...) gehalten?

Linien: teils verworren

Farben: Rottdne, Pink, Weil3

Raum: zweidimensional, Strukturen
Flache: klare Farben, kontrastreiche
Abgrenzungen

Komposition: dicht, verschiedene
Elemente, Uberlagerung von Schichten

()

Reflexiv: Deutung der
Gestaltungsweise hinsichtlich

der Rezeptionserfahrung

Erlautern Sie, wie die gestalterischen Elemente die
Bildwirkung beeinflussen.

Dichte Komposition, Uberlagerung von
Strukturen und starke Kontraste wirken
verwirrend und geheimnisvoll (...)

Vergleichen Sie das, worauf lhr Blick beim ersten
Aufschlagen der Seite zuerst fiel mit der Gestaltung:
Welche gestalterischen Elemente beeinflussen die
Bewegungen lhres Blickes?

Bewegung des Blicks auf
verschiedene Elemente z.B.
aufgrund von Kontrasten und
scharfer Linienfihrung; unerwartete
Elemente fangen den Blick ein (...)

Bilder erzahlen anders als Schrifttext. Erzahlen kann
als Folge von Ereignissen gefasst werden, die aus
einer bestimmten Perspektive heraus geschildert
werden. Priifen Sie, inwiefern dies auf die
betrachteten Seiten zutrifft.
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Ebene

Impuls

Notizen

Intuitiv-emotional: Assoziieren

Notieren Sie spontan Emotionen, die das Bild in
lhnen weckt.

Notieren Sie Adjektive und Nomen, die |hrer Ansicht
nach zum Bild passen.

Auch Bilder werden ,gelesen”. Notieren Sie, wenn
moglich:
a) Worauf fiel Ihr Blick beim Aufschlagen der Seite
als erstes?
b) Wie bewegte sich lhr Blick dann?

Die Bilder weisen keinen Text auf. Verfassen Sie
anhand lhres ersten Eindrucks Gedanken der Figur
in der Ich-Perspektive.

Jch..*
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Kognitiv: Beschreibung der Bildelemente

Tauschen Sie mit einem Sitznachbarn die
entworfenen Texte aus. Erklaren Sie sich
gemeinsam, was an dem Bild Sie zu dem Text
veranlasst hat.

Markieren Sie in folgender Sammlung
gestalterischer Elemente diejenigen, die lhrer
Ansicht nach besonders wichtig fir das Bild sind.

Linie: Richtung, Verlauf, Bewegung, Funktion

Farbe: dominante Farben; Farbkontraste; Hell-Dunkel-Kontraste; Licht/Schatten; Farbsymbolik; Monochrom (&hnliche Farben
in Abstufungen)

Raum: Vor- /Mittel- /Hintergrund; Perspektive; Bildausschnitt; Bildraum/Wei3raum
Flache: Flachenformen, Flachenkontraste; Figur-Grund-Verhaltnis

Bildnerische Technik: Malerei (Acryl), Zeichnung (Tusche), Druck

Bildnerischer Stil (malerisch, dekorativ, Abstraktion, surreal, Pop-Art)

Textur: Farbauftrag, Oberflachenstrukturen, Pinselstriche

Komposition: Bildaufbau, Gesamtkomposition, Bewegung, Perspektive
Seitenlayout: Einzel-/ Doppelseite, Rahmen, Dominanz von Text/Bild

Typografie: Schrifttyp/ -groRe/ -farbe, Zeilenabstand, Absétze, Schrift als Bild
Intermedialitat: Verweise auf andere mediale Produkte (Malerei, Film, Plakat)

Beschreiben Sie die Gestaltungsweise genauer, die
Sie oben markiert haben. Recherchieren Sie ggfs.:
Wie sind Linien, Farben, Raum, Flache, Maltechnik,
Typografie, (...) gehalten?

Reflexiv: Deutung der

Gestaltungsweise

hinsichtlich der
Rezeptionserfahrung

Erlautern Sie, wie die gestalterischen Elemente die
Bildwirkung beeinflussen.

Vergleichen Sie das, worauf lhr Blick beim ersten
Aufschlagen der Seite zuerst fiel mit der Gestaltung:
Welche gestalterischen Elemente beeinflussen die
Bewegungen lhres Blickes?

Bilder erzahlen anders als Schrifttext. Erzahlen kann
als Folge von Ereignissen gefasst werden, die aus
einer bestimmten Perspektive heraus geschildert
werden. Priifen Sie, inwiefern dies auf die
betrachteten Seiten zutrifft.
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3. Vergleichen Sie Ihre Leseerfahrungen der Bildebene und der Textebene:

a. Welche Schwierigkeiten beim Verstehen und Interpretieren hatten Sie bezogen auf die
Textebene, welche sind nur auf die Bilder bezogen?

b. Beschreiben Sie, wie mit Leerstellen, also bewusst ausgelassenen Informationen, die
eine Verbindung herstellen wirden, im Text sowie zwischen den Bildern gearbeitet
wird.

4. Untersuchen Sie die Beziehung zwischen den Bildern und dem Text:

a. Sammeln Sie: Welche Elemente aus dem Erzahltext werden hervorgehoben? Wo
finden Verratselungen statt? Welche Bildelemente springen lhnen sofort ins Auge?

b. Prufen Sie stichprobenartig, was auf die jeweilige Beziehung eines Bildes zum
illustrierten Text zutrifft:

¢ die Bilder untermalen den Text nur (textlastig)
e der Text unterstitzt nur die Bildwirkung (bildlastig)

e Ahnliches wird sowohl im Bild als auch im Text ausgedriickt, die Textbotschaft
entspricht der Bildbotschaft (zweisprachig)

e wo erganzen sich Text und Bild zu vollig neuen Aussagen? (korrelativ)

o die Bilder weisen keinen erkennbaren Zusammenhang zum Text auf und verratseln
die Bedeutung (enigmatisch)

c. Erdrtern Sie anhand lhrer Untersuchungsergebnisse, warum die Text-Bild-Kombination
in ,Birthday Girl“ eine besondere Herausforderung darstellt.

d. Die Bilder wurden durch die Kiinstlerin Kat Menschik einige Jahre nach dem
Erscheinen der Erzéhlung erganzt. Zur verbalen trat also erst nachtréglich die
Bildebene. Arbeiten Sie heraus, inwiefern dieses Hinzufligen die Erzahlung verandert:
Wird sie unterhaltsamer oder spannender, geheimnisvoller oder klarer, fur Lesende
attraktiver oder abschreckender (...)?

e. Die lllustratorin Kat Menschik sagt im Interview mit der taz zu der Einschéatzung, dass
sich ihre Ideen oft weit vom Text entfernten, Folgendes:

[...] Es ist eigentlich ja so: Wenn man den Text zu den Bildern nicht lesen wirde,
dann kdnnte man anhand der lllustrationen nicht die Geschichte rekonstruieren.
Diesen Effekt mdchte ich immer provozieren. Es ist das Tolle an meiner Arbeit:
Ich bin nicht wie beim Comic darauf angewiesen, zu erzahlen. Der Text steht so
da, wie er nun einmal ist. Das ermdglicht es mir, von der Geschichte wegzugehen
und etwas ganz anderes zu erzdhlen.

taz: Sie haben ja viele Fans, aber geht das auch manchen Lesern zu
weit?

Klar! Neulich hat mich einer kritisiert, der nicht verstanden hat, warum ich fur [ein
Buch] den Arm eines Kraken gezeichnet habe, der in der Geschichte gar nicht
vorkommt. Aber das war halt meine Assoziation, das Ende einer Bilderkette, das
von einer verfilzten Haarstrahne ausgeht, iber die Lockenwickler bis zu den
Tentakeln. Mir ist daran gelegen, etwas Eigenes zu erzahlen. Es wére mir auch
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als Leser langweilig, wenn ich ein Bild sehe, das im Text schon beschrieben ist.
Das brauche ich doch nicht doppelt, oder?

Messmer, Susanne/Menschik, Kat (2018): ,Tusche ist gut fur die Seele.” Interview in: taz.de, 22.07.2018. Online unter
https://taz.de/Interview-mit-lllustratorin-Kat-Menschik/!5518446/ (abgerufen am: 01.02.2023)

e Fassen Sie Menschiks Haltung beim lllustrieren einer Erz&hlung zusammen.

o Bewerten Sie diese Herangehensweise anhand lhrer eigenen
Untersuchungsergebnisse und Rezeptionserfahrungen zu ,Birthday Girl“.

Didaktischer Kommentar

Die Wunschszene wurde aufgrund ihrer inhaltlich zentralen Stellung fur die Erzahlung
ausgewahlt, es bieten sich in Abwandlung aber auch selbst gewahlte Szenen an. Zunachst erfolgt
die Einbindung der Lernenden, die selbst Geflihle und Gedanken &ulRern sollen, die sie in einer
ahnlichen Situation hétten. Dies verstarkt die emotionale Beteiligung, motiviert méglicherweise
und vertieft dadurch die anschlieRende Auseinandersetzung. Besonderes Augenmerk kommt den
Leerstellen und den ratselhaften Elementen zu, die sowohl auf der Bild- als auch auf der
verbalsprachlichen Ebene haufig vorkommen. Um die Lesenden jedoch nicht zu sehr
abzuschrecken oder zu verwirren, arbeitet die Erzahlung auf verbaler und Bildebene
demgegeniber auch mit Mechanismen, die eine N&he zur Handlung und zu den Figuren
erzeugen. Das Verratseln kann nur funktionieren, wenn konkret Fassbares die irritierenden
Aspekte begleitet und dadurch kontrastiert. Deshalb erleben Lesende durch Teilhabe an
Gedanken und Wertungen der Hauptfigur die Narration an vielen Stellen aus grofRRer Néhe,
wahrend distanzierende Elemente wie wortliche Rede und besonders das Verschweigen von
Gedanken, Intentionen und Handlungen verwirren konnen. Sich dieses Wirkprinzips der
Erzahlung bewusst zu werden und dessen Funktionsweise anndhernd zu beschreiben, ist eines
der Ziele der Aufgabenblocke C und D. Dazu werden die bekannten Untersuchungskriterien fur
die Erzahlanalyse herangezogen.

Die Analyse ausgewahlter Bilder erfolgt von der Wahrnehmung der Einzelelemente hin zu
zunehmend globaleren Interpretationen. Méglicherweise kann im Unterricht der Zusammenhang
einiger Bilder der Wunsch-Szene diskutiert werden, wenn die Schilerinnen und Schiiler
verschiedene Bilder zur Untersuchung ausgewahlt haben. Konstatiert und artikuliert werden soll
sowohl in der Einzelbetrachtung als auch anhand einer Bildfolge das hohe Irritationspotenzial bis
hin zu resignierenden Haltungen.

Aufgabe 3 schliel3t daran an und thematisiert die aufgetretenen Schwierigkeiten auf beiden
modalen Ebenen. Die Lernenden koénnen sich mit ihrer lIrritation, ggfs. Resignation beim
Herstellen von Koharenzen und Bilden von Bedeutungen auseinandersetzen. Diskutiert werden
kann auch, welches Potenzial die Erzahlung hat, den eigenen Umgang mit Unversténdlichem im
Alltag zu hinterfragen. Analytisch soll dann in Aufgabe 4 die Text-Bild-Beziehung begrifflich
genauer gefasst werden. Zu diesem Zweck werden Verhdltnisbeziehungen benannt, die von den
Lernenden zur Beschreibung genutzt werden. In Erweiterung zu Aufgabe 3 b., die lediglich eine
Beschreibung des Umgangs mit Leerstellen fordert, erértern die Lernenden als Abschluss dieses
Aufgabenblocks ihre Untersuchungsergebnisse mit besonderer Bezugnahme auf die Leerstellen.
Dabei beziehen Sie beide Modalitaten isoliert sowie deren Wechselverhaltnis ein. Mdglicherweise
wird vor allem die Kombination aus Text und Bild als herausfordernd eingestuft, weil auf doppelte

21


https://taz.de/Interview-mit-Illustratorin-Kat-Menschik/!5518446/

Multimodales Erzéhlen — Aufgabensets fur die Oberstufe

QUA-LiIS NRW
b)

Weise verratselt wird: die Bildebene arbeitet nicht illustrierend und deckt dadurch die kryptische
Kurzgeschichte auf, sondern die Koharenzbildung wird hier durch Leerstellen verunmdglicht und
somit wird auch das Beziehen auf die verbale Textebene erschwert. Den Entstehungshintergrund
der Bebilderung spricht die lllustratorin Kat Menschik in den Interviewausziigen dann selbst an.
Hier kdnnen Bezlige zu vorherigen Aufgabenblocken hergestellt werden, die sich mit Deutungen
der Bildebene und den auftretenden Schwierigkeiten auseinandersetzen. AbschlieRend soll
bewertet werden, wie die Haltung der lllustratorin einzustufen ist, ihre personlichen Assoziationen
eingeflgt zu haben, auch wenn der Zusammenhang mit der Erzéhlung nicht fir Auf3enstehende
ersichtlich ist. Hier sollen bisherige Untersuchungsergebnisse und Rezeptionserfahrungen
einbezogen werden. Die nicht ersichtlichen Zusammenhé&nge =zwischen Bild- und
verbalsprachlicher Ebene kénnen als attraktive Komplexitatssteigerung empfunden werden. Oder
Rezipierende sehen darin besondere Kreativitat. Auch die geforderte Aktivitat der Betrachtenden
beim Fillen der Leerstellen kann als Gewinn eingestuft werden. Demgegentber kdnnen
Frustration und Ablehnung geauflert werden, weil Bezlige nicht hergestellt und schlissige
Deutungen kaum geleistet werden konnten.

D. Hilfen oder Barrieren beim Lesen: Wie kommuniziert
die Erzahlung mit den Lesenden?

Die Erzahlung kommuniziert in Text und Bild sowie im Zusammenspiel der beiden Ebenen

mit den Lesenden. Prifen Sie anhand ausgewahlter Stellen, wie involviert die Lesenden in

das Geschehen sind, sind sie nahe an der Hauptfigur oder auf3erhalb der Situation, wie klar
sind die Erkenntnisse, die Sie als Lesende gewinnen kénnen?

a. Kreuzen Sie in den weil3en Feldern intuitiv fir folgende Stellen im Text an:

e Beginn der Erzéhlung (Bild und Text, S. 8f.)

Néhe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)

die Gedanken- und
T‘”Ch“?m' wenig Nahe zur GefuhlsyveltFler Innenlepen fjer groRRe Nahe zur nahezu identisch
distanzierte Hauntfiaur Hauptfigur ist Hauptfigur ist Hauntfiaur mit Hauntfiqur
Position ptig schemenhaft nachvollziehbar ptig ptig
erkennbar
Klarheit der gegebenen Informationen
nahezu vollstandige
0 + ++ +++ ++++ Klarheit
e Uber den Inhaber (S. 15)
Néhe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)
die Gedanken- und
d?sli;::g:t-e wenig Nahe zur G:;lijhltsf\i”il: it:'r ILn:unlff?i? sjr groRe Nahe zur nahezu identisch
Hauptfigur ptig ptiig Hauptfigur mit Hauptfigur

Position

schemenhaft
erkennbar

nachvollziehbar

Klarheit der gegebenen Informationen

++

e+

nahezu vollstandige
Klarheit
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¢ Beginn der Schilderung des Geburtstags (S. 20)

Néhe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)

die Gedanken- un

d

niichtern- S Gefiihlswelt der Innenleben der . . .

) ; wenig Nahe zur . . groRe Nahe zur nahezu identisch
distanzierte Hauntfiaur Hauptfigur ist Hauptfigur ist Hauntfiaur mit Hauntfiaur
Position ptig schemenhaft nachvollziehbar ptig ptig

erkennbar

Klarheit der gegebenen Informationen

++

++++

nahezu vollstandige
Klarheit

o Kontakt mit dem Inhaber (Bild und Text, S. 26f.)

Néhe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)

die Gedanken- und

nuchtern- S Gefiihlswelt der Innenleben der . . .

. . wenig Néhe zur . . groRRe Nahe zur nahezu identisch
distanzierte Hauntfiour Hauptfigur ist Hauptfigur ist Hauntfiour mit Hauntfigur
Position P9 schemenhaft nachvollziehbar P9 P9

erkennbar
Klarheit der gegebenen Informationen
0 +

++

++++

nahezu vollstandige

Klarheit

o Betreten des Zimmers des Inhabers (S. 30f.)

Nahe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)

die Gedanken- und

niichtern- L Gefiihlswelt der Innenleben der . . )

) ; wenig Néhe zur . . groRRe Nahe zur nahezu identisch
distanzierte Hauntfiour Hauptfigur ist Hauptfigur ist Hauntfiour mit Hauntfigur
Position P9 schemenhaft nachvollziehbar P9 P9

erkennbar
Klarheit der gegebenen Informationen
0 +

++

e+

nahezu vollstandige
Klarheit

e Schluss der Erzéhlung (Text und Bild, S. 60)

Nahe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)

nuchtern- - Gefihlswelt der Innenleben der . . .

} ’ wenig Néhe zur . s groRRe Nahe zur nahezu identisch
distanzierte Hauntfiour Hauptfigur ist Hauptfigur ist Hauntfiour mit Hauntfigur
Position ptig schemenhaft nachvollziehbar ptig ptig

erkennbar

die Gedanken- und

Klarheit der gegebenen Informationen

++

e+

nahezu vollstandige
Klarheit

Vergleichen Sie in Partnerarbeit oder Kleingruppen und belegen Sie lhre Einschatzung

anhand besonders interessanter Textstellen.

Erklaren Sie, welche Funktion Passagen grol3erer Klarheit haben und wie diese mit
den Passagen von groRRerer Distanz und Unklarheit interagieren.
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Didaktischer Kommentar

Anhand verschiedener Passagen der Erzahlung sollen die Lernenden ihr Verhaltnis als
Rezipierende zur Erzahlung einschéatzen. Mittels einer Skalierung wird hinreichend Offenheit
gegeben, um uber Abweichungen in Partnerarbeit oder Gruppen sprechen zu kénnen und
einzelne Gestaltungselemente genauer untersuchen zu kénnen. AnschlieRend an Gedanken aus
vorherigen Aufgaben (C 3. b.: Leerstellen; C 4. c.: Warum Text-Bild-Kombinationen eine
Herausforderung darstellen), die aus der exemplarischen Interpretation der Wunsch-Szene
entstanden, soll nun das subjektiv empfundene Miterleben sowie die Klarheit gegebener
Informationen eingeschatzt werden. Beides soll anschlieRend auf Textelemente bezogen werden.
Wahrend namlich die Bildebene neben verwirrenden Kombinationen von Elementen auch klare
Informationen zu Orten (Gebdude, Tokio-Tower) und identifizierbare Gegenstande
(Geschirrwagen, Elemente der Gastronomie) liefert, bietet auch der verbale Text immer wieder
Moglichkeiten zur Orientierung. Involvierter oder distanzierter wird die Erzéhlung durch die
Erzahltechnik empfunden, die zwischen berichtend und szenisch changiert.

E. Deutung der Graphic Novel

1. Deuten Sie, was die Aussage ,Ein Mensch wird nie mehr, als er ist* (S. 59) mit dem
Wunsch der Hauptfigur zu tun haben kénnte.

2. Deuten Sie den Schluss der Erzahlung (S. 60: ,Aber denken Sie gut nach, denn Sie haben
nur einen Wunsch frei.” Irgendwo in der Dunkelheit hob ein zierlicher alter Herr..."). Wer
spricht hier zu wem in welcher Situation? Sind alternative Interpretationen moéglich?

3. Im Verlauf der Erzéhlung erfahren die Lesenden, wie die Hauptfigur die Situation mit dem
alten Herrn im Nachhinein einschatzt: Im Dialog mit dem Kellner (S. 50) wird sie gefragt
.wie ist denn der Chef so0?" und antwortet: ,keine Ahnung, ich habe ihn nicht so genau
gesehen.” Spater raumt sie folgendes ein: ,Manchmal glaube ich, dass ich mir das, was an
meinem zwanzigsten Geburtstag geschehen ist, nur eingebildet habe.” (S. 53)

a. Wie veréndert sich durch diese Aussagen lhre Einschatzung der erzahlten Ereignisse?

b. Welche verbalsprachlichen und bildlichen Merkmale, die Sie bereits herausgearbeitet
haben, verstarken diese Wirkung?

c. Setzen Sie diese Erkenntnisse mit dem Schluss der Erz&hlung in Beziehung. Welche
Deutungen der gesamten Erzéahlung sind mdglich? Welche Signale sendet die
Erzahlung an die Lesenden?

d. Die Kurzgeschichte von Haruki Murakami nennt den Wunsch der Hauptfigur nicht.
Kommen die Leserinnen und Leser dem Wunsch durch die Einbeziehung der Bilder
naher? Nehmen Sie aus eigener Perspektive Stellung.

Didaktischer Kommentar

Zunachst wird der Blick auf das Mensch-Sein gelenkt, etwas sehr Philosophisches. Lernende
kénnten bezogen auf den Wunsch interpretieren, dass die Hauptfigur sich vielleicht gewtinscht
hat, als Mensch zu reifen oder ganz ,zu sich zu kommen“. Die Szene ganz am Schluss der
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Erzahlung bietet erneut viel Offenheit fiir Interpretationen. Naheliegend ware eine Wiederholung
bzw. leichte Ab&anderung der Wunsch-Szene zuvor, wo der Alte zur zwanzigjahrigen Hauptfigur
spricht und ihr einen Wunsch erflllen will. Der Absatz und die nicht genaue lokale Einordnung
(,irgendwo in der Dunkelheit*) koénnten auch bedeuten, dass eine groRere Zielgruppe
angesprochen ist, zum Beispiel die Lesenden, jeder Einzelne an einem Punkt seines oder ihres
Lebens. Durch die herausgestellten Aussagen der Hauptfigur verlieren die Ereignisse um den
Wunsch weiter an Zuverlassigkeit und Eindeutigkeit. Nicht die Erz&hlung an sich ist hier
unzuverlassig, sondern die Figur und deren erzdhlte Erlebnisse; dadurch veréandert sich die
Erzéhlung dahingehend, dass Unstimmigkeiten und Ratselhaftes der Erinnerung der Figur betont
werden (a); die Springe in der Zeit und die Verratselungen durch die Text- und Bildebene deuten
an, dass vielleicht nicht konkrete und klar erinnerte Ereignisse erzéhlt werden, sondern (noch)
etwas anderes, Abstrakteres oder allgemeiner Giiltiges (b); der Schluss der Erzahlung kénnte
auch verschiedene Adressaten ansprechen, nicht nur die Hauptfigur (c).

AbschlieRend soll vertiefend die Bildebene untersucht werden. Lernende kdnnten argumentieren,
dass Farben und Symbole Traum- oder Wunschbilder sein kénnten, die schwer zu entschlisseln
sind; andererseits kdnnen sie verneinen, dass die Bildebene sich dem Wunsch annahert, da viele
Elemente wie Gesichter, Gastronomie-Utensilien oder Hande dann doch nur der verbalsprachen
Erzahlung entnommen sind.
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3. Losungen

A. Multimodalitat erfassen: Betrachten der grafischen
Erzahlebene

Individuelle Lésungen; Irritationen sollen offen kommuniziert werden;

B. Multimodalitat erfassen: Lesen der verbalen
Erzahlebene

1. Lesen Sie nun die Erzahlung...
2. Fassen Sie in zwei oder drei Satzen ...
3. Vergleichen Sie Ihre Leseerfahrungen im Gespréch:

Ldsungshinweis:
1. Individuelle Lésung ja nach Irritationserfahrung.
2. Es geht um eine junge Frau, die an ihrem zwanzigsten Geburtstag von dem mysteriésen
Inhaber des Restaurants, wo sie arbeitet, einen Wunsch erfillt bekommt.
a-d: individuelle Losungen

C. Multimodalitat erfassen: Text und Bild im Verhaltnis

1. Erzé&hlanalyse der Szene ,Wunsch®: verbalsprachliche Ebene

a. Beschreibung, wie die Hauptfigur in der Wunsch-Szene reagiert:

b. Nehmen Sie personlich Stellung ...

C. ... Untersuchen Sie dazu die erzahlerische Gestaltung der Szene im Hinblick auf:

2. Analyse der Wunsch-Szene: Bildebene:

a. Beschreiben Sie die Farbgestaltung, die Linienfiihrung, die Anordnung der Flachen.

b. Identifizieren Sie mit Hilfe der Ergebnisse aus a., welche Elemente hier dargestellt sind

c. Versuchen Sie unter Bertcksichtigung der geschilderten Handlung eine Deutung der
Bildelemente.

d. Entschlisseln Sie Ubertragene Bedeutungen: Was konnte das Bild zeigen/ausdriicken
wollen?

3. Vergleichen Sie Ihre Leseerfahrungen der Bildebene und der Textebene:

a. Welche Schwierigkeiten beim Verstehen und Interpretieren hatten Sie bezogen auf die
Textebene, welche sind nur auf die Bilder bezogen?

b. Beschreiben Sie, wie mit Leerstellen, also bewusst ausgelassenen Informationen, die
eine Verbindung herstellen wiirden, im Text sowie zwischen den Bildern gearbeitet
wird.

4. Untersuchen Sie die Beziehung zwischen den Bildern und dem Text:

a. Sammeln Sie: Welche Elemente aus dem Erzahltext werden hervorgehoben? Wo
finden Verratselungen statt? Welche Bildelemente springen lhnen sofort ins Auge?

b. Prufen Sie stichprobenartig, was auf die jeweilige Beziehung eines Bildes zum
illustrierten Text zutrifft:
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c. Erdrtern Sie anhand lhrer Untersuchungsergebnisse, warum die Text-Bild-Kombination
in ,Birthday Girl“ eine besondere Herausforderung darstellt.

d. Die Bilder wurden durch die Kinstlerin Kat Menschik...

e. Die lllustratorin Kat Menschik sagt im Interview mit der taz...

Ldsungshinweis:

1.

a. sprachlos, schockiert, unsicher, unglaubig, weil3 nicht, ob sie auf den Wunsch
eingehen soll; erklart dies dann ihrer Gesprachspartnerin, dass an ihrem 20.
Geburtstag etwas passieren musste

b. wahrscheinlich &hnlich, vielleicht auch freudig, belustigt, sicherlich unglaubig

C.

e Zeitgestaltung: Spannungserzeugung, Springe in die Rahmenerzahlung als
retardierendes Moment;

e Erzéhlform: Sie-Erz&hlung/Ich-Erzéhlung;

¢ Erzahlerstandort: nahe an den Figuren, entweder nahe an der Hauptfigur, als sie
den Wunsch auf3ern darf, oder nahe an der Szene zwischen Ich-Erzahler und
Hauptfigur;

o Erzahlverhalten: auktoriale Ziige, es werden Details (,Vom Wind gepeitscht,
prasselte der Regen...", S. 43) genannt, oft personal, da die Hauptfigur nicht alles
zu uberblicken scheint, nahe an der Hauptfigur, der Inhaber bleibt schemenhaft;
neutral bei szenischer Darbietung;

¢ Darbietungsform: berichtend und szenisch

2.

a. Kaminrot, Orangerot/Tomatenrot, Pink, Weil3; klare Strukturen erkennbar, harte
Formenbegrenzungen, eher kleine Flachen, die oft von Linien oder Strukturen
Uberlagert werden

b. Auswahl: Végel, Dornen, Babyfiil3e, Gesichter (m/w), Hand/Finger, Tellerstapel, Glas,
Schmetterling, Blumen, Schleifen, Blatter, Zahlen, Chilischoten, Besteck, Feder,
Essen, Gebaude, Korperteile (FuRe, Haare)

c. als real einzustufen: Personen, Gebaude, Essen; Uibergreifende Motive: Blumen,
Linienfihrung, sonstige grafische Effekte, Zahlen; surreal, evtl. unruhig, kitschig oder
alarmierend wirkende Formen und Farben

d. z.B. S. 42: erhobener Zeigefinger vor Stadtansicht mit wallenden Linien: eine
geheimnisvolle Mahnung, der Wunsch solle mit Bedacht gewahlt werden; oder S. 45
ein Vogel, moglicherw. Schmetterlingsfliigel, ein Becher, von Handen gehalten, ein
nach oben blickender Mann: Lebendigkeit im Becher, etwas ist gro3er als man selbst



Multimodales Erzahlen — Aufgabensets fir die Oberstufe \ ) QUA-LiIS NRW

a. der Text kann etwas nicht aussprechen wie den Wunsch; Zeitspriinge zwischen
Rahmen- und Binnenerzahlung kénnen irritieren; die Bilder zeigen Einzelmomente
bzw. Objekte, die Betrachtende véllig eigensténdig zueinander in Beziehung setzen
mussen; keine oder kaum angelegte Kausalitat — hochstens Uber sich wiederholende
Elemente wie aus der Welt der Gastronomie (Serviertisch, Geschirr, Nahrungsmittel,
Tasse ...)

b. Leerstellen werden innerhalb der schrifttextlichen Erzahlung gelassen, auch die
Erzahlung auf Bildebene lasst grol3e Leerstellen. Auch im Zusammenspiel der Ebenen
klaren sich die Leerstellen nicht auf, dadurch bleiben Lesende Uber vieles im Unklaren.
Maogliche Wirkung davon kdnnen Frustration sein oder auch Spannung bis zum
Lektireende und Interesse, einiges Unklare doch noch herauszufinden (Person des
Inhabers, Inhalt des Wunschs)

a. der Finger erscheint klar konturiert und grof3 in der Bildmitte, wenn auch die Erzéhlung
den gleichen Punkt erreicht, mit ,einem Finger.“ beginnt auch die nachste Seite; es
herrscht eine additive Beziehung zwischen Text und Bild; ansonsten aber viele
Verratselungen, weil ein Vogel (S. 45) nicht in der verbalsprachlichen Erzahlung
vorkommt).

b. textlastig oder zweisprachig, wenn Elemente klar zugeordnet werden kénnen, sonst je
nach Interpretation korrelativ oder enigmatisch

c. Bezugnahme auf fehlende Zusammenhange innerhalb der Bildfolge, auf nur teilweise
dem Erzahltext entsprechende Objekte, auf surreale Farben und Strukturen, auf
zusammenhanglos erscheinende Objekte und wenig Wiederkehrendes, was
Kontinuitat suggerieren wirde

d. Individuelle L6ésungen; die Lernenden beziehen subjektive Seh-Erfahrungen mit ein
und schildern mit Bezugnahme auf Bilder und Bildelemente, warum die Kombination
unterhaltsam, spannend, abschreckender (...) erscheint

e. Kat Menschik méchte nicht, dass allein durch die Bilder die Geschichte klar wird; sie
mochte sich eher von der Geschichte entfernen und etwas Neues erzahlen, dies
aufgrund personlicher Assoziatione

D. Hilfen oder Barrieren beim Lesen: Wie kommuniziert
die Erzahlung mit den Lesenden?

Ldsungshinweis:
1. Mogliche Losungen mit kurzem Kommentar; keine Musterlésung moglich,
individuelle Einschatzungen und Erklarungen gewinnbringend,;

a. Kreuzen Sie in den weil3en Feldern intuitiv an fir folgende Stellen an:
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¢ Beginn der Erzéhlung (Bild und Text, S. 8f.)

Nahe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)
X
die Gedanken-
und
niichtern- wenig Nahe Gefiihlswelt Innenleben der role Nahe nahezu
distanzierte ur ng diqur der Hauptfigur Hauptfigur ist zgr Haubtfigur identisch mit
Position ptig ist nachvollziehbar ptig Hauptfigur
schemenhaft
erkennbar
Klarheit der gegebenen Informationen
X
nahezu
0 + ++ +++ +H++ vollstéandige
Klarheit

e Wertende Begriffe wie ,lieber®, ,angebrtillt zu werden®, ,nicht gerade” zeigen Gedanken-

und Gefuhlswelt der Hauptfigur

¢ Informationen zum Alter der Figur, ihrem Beruf und der Situation an ihrem zwanzigsten

Geburtstag werden

e lllustration zeigt weibliche Figur mit Kaffeetasse, dies passt insgesamt zum Erzéahltext

gegeben

e Uber den Inhaber (Text, S. 15)

Néahe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)
X
die Gedanken-
und
nichtern- I Gefiihlswelt Innenleben der u nahezu
) . wenig Néhe ) . groBe Nahe . ) .
distanzierte Jur Hauotfigur der Hauptfigur Hauptfigur ist Jur Hauotfigur identisch mit
Position ptiig ist nachvollziehbar ptiig Hauptfigur
schemenhaft
erkennbar
Klarheit der gegebenen Informationen
X
nahezu
0 + ++ +++ ++++ vollstandige
Klarheit

¢ Distanz aufgrund szenischer Erzahlweise mittels wortlicher Rede, keine Hinweise auf

das Innenleben der Figur, nichtern wirkende Sachinformationen wie dass der
zwanzigste Geburtstag etwa zehn Jahre zuriicklag;

¢ Informationen wber den Inhaber, dessen Wohnverhaltnisse und seine Anonymitat

werden geliefert, verwirrend ist aber die Erz&hlsituation mit unbekannter neuer
Erzahlinstanz, die sich mit der Hauptfigur zu unterhalten scheint;

¢ Beginn der Schilderung des Geburtstags (S. 20)

Nahe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)
X
die Gedanken-
und
nuchtern- L Gefiihlswelt Innenleben der u nahezu
. . wenig Néhe ) . groBe Nahe . ) .
distanzierte T - der Hauptfigur Hauptfigur ist T - identisch mit
Position ist nachvollziehbar Hauptfigur
schemenhaft
erkennbar

\’) QUA-LiS NRW
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Klarheit der gegebenen Informationen
X

nahezu
vollstandige
Klarheit
e Wie ein Bericht wirkender Textabschnitt, in dem niuichtern Informationen zum Datum,
den Uhrzeiten, den damit verbundenen Handlungen der Restaurantangestellten und den
Wetterbedingungen gegeben werden; gute Orientierung méglich, aber kaum

Annaherung an Hauptfigur moglich;

0 + ++ +++ ++++

o Kontakt mit dem Inhaber (Bild und Text, S. 26f.)

Nahe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)
X
die Gedanken-
und
niichtern- wenia Nahe Gefiihlswelt Innenleben der role Nihe nahezu
distanzierte ur ng dfigur der Hauptfigur Hauptfigur ist zgr Haubtfigur identisch mit
Position ptig ist nachvollziehbar ptig Hauptfigur
schemenhaft
erkennbar
Klarheit der gegebenen Informationen
X
nahezu
0 + ++ +++ +H++ vollstandige
Klarheit

e Nahe zur Hauptfigur durch Elemente, die diese sieht, beispielsweise das weil3e Haar
und die Stirnfalten; fraglich, ob die gestalterischen Elemente zur Stimmung der
Hauptfigur gehéren oder nicht;

o Auf der Bildebene sind Gebaude erkennbar, Tokio-Tower wird spéater erwéhnt (S. 30)
und ermoglicht ungefahre Orientierung hinsichtlich des Handlungsortes.Betreten des
Zimmers des Inhabers (S. 30f.)

Nahe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)
X
die Gedanken-
und
niichtern- wenig Nhe Gefiihlswelt Innenleben der roRe Nihe nahezu
distanzierte ur ng diqur der Hauptfigur Hauptfigur ist zgr Haubtfigur identisch mit
Position ptig ist nachvollziehbar ptig Hauptfigur
schemenhaft
erkennbar
Klarheit der gegebenen Informationen
X
nahezu
0 + ++ +++ +H++ vollstéandige
Klarheit

¢ Nachvollziehbares Innenleben, weil Lesende mit dem Betreten des Zimmers die Mobel
ihrer rAumlichen Anordnung entsprechend erklart bekommen; zudem wertende
Ausdriicke und genaue Beobachtungen der Hauptfigur wie das aufmerksame Verhalten
des alten Herrn, sein Bedacht auf Kleidung und seine gerade Haltung;

¢ Distanziertere Passagen bei wortlicher Rede, die hier aber in den Erzahlerbericht
eingewoben sind und deshalb nicht so distanzierend wirken;
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¢ Informationsklarheit bezogen auf einige beobachtete Eigenschaften des Inhabers und
die Raumausstattung;

e Schluss der Erzéahlung (Text und Bild, S. 60)

Néahe der Lesenden zum Geschehen (Involviertheit)
X
die Gedanken-
und
nichtern- I Gefuhlswelt Innenleben der u nahezu
) . wenig Néhe ) . groBe Nahe . ) .
distanzierte 2ur Hautfigur der Hauptfigur Hauptfigur ist 2ur Hautfigur identisch mit
Position ptig ist nachvollziehbar ptig Hauptfigur
schemenhaft
erkennbar
Klarheit der gegebenen Informationen
X
nahezu
0 + ++ +++ ++++ vollstandige
Klarheit

¢ Durch dialogische Schilderung wenig Nahe, keine Informationen tber die Gefiihle und
Gedanken der Hauptfigur, hier Wechsel zur Ich-Erzahlperspektive;

¢ Unklarheit entsteht durch die Erzéhlsituation, die nicht deutlich macht, wer genau sich in
welcher Situation Uber die Erlebnisse der damals Zwanzigjahrigen unterhalt;
Verratselung durch Lokaladverbiale ,irgendwo” entfremdet von der bereits bekannten
Wunsch-Szene zuvor;

¢ Bild deutet durch Handbewegungen etwas Magisches an, wer oder was hier Urheber
oder Empfanger der Wolke aus weif3en Punkten ist, wird nicht klar;

Ldsungshinweis:
1.
b. Individuelle L6sungen orientiert an Aufg. a.

c. Erklaren Sie, welche Funktion Passagen grofRerer Klarheit haben und wie sie mit den
Passagen von grof3erer Distanz und Unklarheit interagieren:

Es braucht Orientierung fur die Lesenden, vieles kann man sich gut vorstellen und ist in
die Erzahlung integriert; an den ratselhafteren Stellen identifiziert man sich mit der
Uberraschten Hauptfigur oder wird zum Nachdenken Gber Themen wie
Lebenswiinsche angeregt.

E. Deutung der Graphic Novel

1. Interpretieren Sie, was die Aussage ,Ein Mensch wird nie mehr, als er ist* (S. 59) mit dem
Wunsch der Hauptfigur zu tun haben kénnte.

2. Interpretieren Sie den Schluss der Erzahlung (S. 60: ,Aber denken Sie gut nach, denn Sie
haben nur einen Wunsch frei.” Irgendwo in der Dunkelheit hob ein zierlicher alter Herr...")

a. Wer spricht hier zu wem in welcher Situation? Sind alternative Interpretationen
moglich?
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3.

Im Verlauf der Erzéhlung erfahren die Lesenden...
a. Wie verandert sich durch diese Aussagen lhre Einschatzung der erzéhlten Ereignisse?

b. Welche verbalsprachlichen und bildlichen Merkmale, die Sie bereits herausgearbeitet
haben, verstarken diese Wirkung?

c. Setzen Sie diese Erkenntnisse mit dem Schluss der Erzahlung in Beziehung. Welche
Deutungen der gesamten Erzahlung sind mdglich? Welche Signale sendet die
Erzahlung an die Lesenden?

d. Die Kurzgeschichte von Haruki Murakami nennt den Wunsch der Hauptfigur nicht.
Kommen die Leserinnen und Leser dem Wunsch durch die Einbeziehung der Bilder
naher? Nehmen Sie aus eigener Perspektive Stellung.

Losungshinweis:

1.

2.

Mdglicherweise kdnnte sich der Wunsch der Hauptfigur auf Selbstfindung bezogen haben.
Sie hétte sich also mit zwanzig gewiinscht, zu sich zu kommen, zufrieden mit sich und ihrem
Leben zu werden. Daflr wirde auch sprechen, dass sie den Vermutungen, ihr Wunsch
hatte sich auf Schonheit oder Reichtum bezogen, ausweicht.

a. Moglich ware eine Wiederholung der Wunsch-Szene. Hier wirde also der alte Inhaber
zur Hauptfigur sprechen. Aufgrund der Eigenstandigkeit dieser Passage bieten sich jedoch
auch andere Lesarten an. Die Handlung an sich ist abgeschlossen, dazu ist diese Passage
durch einen Absatz von der vorherigen getrennt. Das ,irgendwo in der Dunkelheit” [6st
diese Situation ebenfalls von der vorherigen Handlung. Deshalb kdnnte damit auch eine
allgemeine Mahnung ausgesprochen werden. Die Leserinnen und Leser selbst konnten
gemeint sein, dass sie eigene Wiinsche sehr bedéachtig auswahlen miissen. Dies ist jedoch
nicht abschlieBend zu klaren, weshalb es auf die Begriindung der jeweiligen Interpretation
ankommt.

a. Es entsteht groRere Offenheit und Unsicherheit, dass die Wunsch-Szene tatsachlich so
passiert ist. Andererseits konnten die Uberraschung und Verunsicherung der
Hauptfigur dazu beigetragen haben, dass sie sich nicht mehr genau an den Inhaber
erinnern kann.

b. Die bildliche Darstellung zeigt stets nur Korperteile des Inhabers (Haare, Beine und
Schuhe, Finger); die Verunsicherung der Hauptfigur wurde bereits herausgearbeitet (C,
1 a.) und kann als Bestatigung des Eindrucks der Unzuverlassigkeit gedeutet werden.
(weitere Nennungen mdglich)

c. Einerseits kann das Ende nun als wiederholende Erinnerung an die Hauptfigur
gedeutet werden. Andererseits tragen die Aussagen der Hauptfigur, sie sei sich
bezlglich der Ereignisse und des Inhabers unsicher, dazu bei, dass die Ereignisse auf
einer héheren Ebene angesiedelt sein kdnnten und nicht nur auf die Hauptfigur
bezogen sind. Die Ergebnisse aus E. 1 und 2 heranziehend, kann die Erzahlung
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deshalb auch noch deutlicher Uber sich selbst hinausweisen und sich an die Lesenden
richten.

d. Individuelle Lésungen; sowohl ein Ja als auch ein Nein ist mdglich; es werden keine
klar zu entschlisselnden Andeutungen gemacht. Dennoch kénnte man folgern, dass
die abstrakten Bildelemente und Symbole auf eine héhere Ebene hindeuten. Dies
wuirde zur Interpretation passen, dass mit dem Wunsch die Selbstfindung der
Hauptfigur gemeint war.
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Eickmeyer/von Borstel: Im Westen
nichts Neues

1. Didaktisches Potenzial und Informationen zum
Gegenstand

Die Graphic Novel ,Im Westen nichts Neues" (6. Aufl., 2021) von Peter Eickmeyer und Gaby
von Borstel formt den Roman Erich Maria Remarques (1929) in eine Text-Bild-Erzahlung um.
Durch starke Reduktion der Textmenge bzw. Auswahl von aus Sicht der Autoren relevanten
Textabschnitten bleibt die Graphic Novel mit unter 159 Seiten Erzahlung hinter dem Umfang
des Vorlagenromans zurtick. Durch erh6hte Grammatur besonders des Buchumschlags sowie
eines vergrolRerten Formats im DIN-A4-Fotobuch-MalR3 (etwa 210 x 280 cm) wurde das Buch
der Modalitat Bild angepasst. Die Seitenarchitektur ist klar strukturiert. Zumeist doppelseitig
erzahlen Hintergrundbilder sowie darauf angeordnete, jedoch insgesamt sparsam eingesetzte
Panels auf visueller Ebene ,fruchtbare Augenblicke® (Lessing) aus Remarques Erz&ahlung. Die
Bilder sind selten kausal-sequenziell, sondern orientieren sich an einzelnen wenigen
Momenten, die aus dem beigegebenen Text ableitbar sind. Das Schriftbild weicht durch
Verwendung einer schreibmaschinenahnlichen serifenbetonten nichtproportionalen
Typographie von der des Romans ab. Eingegriffen in den Text wurde neben den Kirzungen
aulRerdem durch geanderte Absatzbildung, das Formatieren in Textspalten, meistens eine pro
Seite, sowie die Benennung der Teilkapitel (,Heidelager”, S. 105). Ansonsten ist der Wortlaut
mit dem des Romans identisch. Fir die Kapiteltitel wurde die Schrifttype, wahrscheinlich FF
Trixie, vergréRert und fett gesetzt.

Inhaltlich wurden die wesentlichen Episoden aus dem Roman beibehalten. Der Ich-Erzahler
Paul Baumer, zu Beginn 19 Jahre alt, erzahlt im Prasens von seinen Erfahrungen an der Front
des Jahres 1915 und der folgenden. Er und seine Kompanie, zu der auch Klassenkameraden
gehdren, bilden die soziale Gruppe der Figuren, der Erzahlererzahlt jedoch nicht nur seine
erlebte Gegenwart, sondern auch Ruckblenden. Das Grauen des Kriegs, der Einsatz
morderischer Technik, die Verzweiflung und Unsicherheit, ob man Uberleben werde, sind
wesentliche Themen. Jenseits der geschilderten Kampfhandlungen durchbrechen Episoden
wie die Begegnung mit franzésischen Frauen oder der Besuch zu Hause das blutige Téten;
Reflexionen Uber die Sehnstichte seiner Generation und auch die nach jugendlicher Offenheit
fur Erfahrungen sind damit verbunden, werden jedoch enttduscht. Paul Baumer gelingt es
nicht, sich innerlich vom Soldatendasein zu I6sen. Das Soldatische dominiert und tritt auch in
den Szenen mit Vorgesetzten und Autoritatspersonen wie ehemaligen Lehrern oder dem
Unteroffizier Himmelstol3 zutage. Abgesehen von gedanklichen Rickblenden wird
chronologisch erzahlt, wobei Zeitspriinge nicht genau markiert sind und eine genaue
historische Verortung durch ausbleibende Daten und Ortsnamen nicht moglich ist. Die
Sprache Remarques weist viele Tropen und andere Stilmittel auf, die die hdchst subjektive
und emotionale Sicht der Hauptfigur transportieren. Eingestreut sind jedoch auch immer
wieder Abschnitte, in denen eher niichtern erzahlt wird. Kontrapunktisch wird am Schluss, als
Paul Baumer selbst stirbt, im Stil einer distanziert-unbeteiligten Meldung vermerkt: ,Er fiel im
Oktober 1918, an einem Tage, der so ruhig und still war an der ganzen Front, dass der
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Heeresbericht sich nur auf den Satz beschrankte, im Westen sei nichts Neues zu melden.” (S.
155)

Auf der Ebene der Gestaltung sind neben dem Format, der geanderten Textanordnung und
der Typographie besonders die Maltechnik und der Zeichenstil von Bedeutung. Hierunter fallen
auch der Einsatz von Farben sowie die Gestaltung von Raumlichkeit und Figuren.

Die lllustrationen weisen Fakturen auf, die Pinselstriche sind also deutlich erkennbar und
lassen Riickschliisse auf den Malprozess und die Bewegungen der verwendeten Pinsel, unter
anderem breite Borstenpinsel, zu. Unter Einsatz von Acrylfarben reichen die Techniken vom
Impasto mit dickem Farbauftrag (z. B. S. 142f.) bis hin zur Dry-Brush-Technik, wo wenig
verdinnte Farbe beim Auftragen raue Strukturen auf dem Papier hinterlasst (z. B. S. 118f.).
Abgesehen von wenigen Ausnahmen (S. 10f.: klares Zinnoberrot mit Beimischung von Gelb)
dominieren die Farben Blau, Gelb, Brauntdne, Grau sowie Violett, die in ihrer Intensitat durch
Mischen mit anderen Farben (Gelb mit Blau und haufig Grau) abgeschwacht werden.
Lichtreflexe werden durch Auslassung des Farbauftrags (z. B. S. 132f.) sowie durch den
Einsatz von weil3er Deckfarbe (z. B. S. 148f.) dargestellt. Letztere visualisiert, mit Wasser in
ihrer Deckkraft verringert, auch Regen (z. B. S. 132f.).

Auf die Pinselstriche, die in ihrer Gesamtheit kraftigen Farbauftrag und gebrochene Strukturen
aufweisen, wurde mit Tusche gezeichnet. Die so entstandenen Kontraste verstarken
gemeinsam mit den helleren und dunkleren Malflachen den Eindruck von Koérperlichkeit (z. B.
der Eisenbahnwaggons S. 132f.) und begrenzen die Figuren. Die Zeichnungen sind auffalliges
Merkmal der Textillustration und verstarken die Kontur der malerisch entwickelten Korper
deutlich. Farblich sind die Figuren fast ausnahmslos ihrer Umgebung angenéhert. Einige
Doppelseiten kommen ganzlich ohne Auftrag von Tusche aus, hier verschmelzen einzelne
Bildelemente, sie zerfasern und zerfallen beispielsweise (vgl. S. 66f.). Die Strichfihrungen mit
Tusche lassen ahnlich wie beim Farbauftrag Bewegungen und die Faktur erkennen.
Réaumliche Tiefe wird durch die Zentralperspektive (z. B. S. 142f., 134f.) oder parallel
verlaufende Linien (z. B. S. 132f.) erzeugt. Einige Doppelseiten lassen Raumlichkeit nur
anhand der Figuren erkennen, sonstige Elemente der Architektur oder solcher aus der Natur
wie Baume oder Wolkenformationen sind nicht sichtbar (z. B. S. 82f.). Gelegentlich sind
einzelne Elemente (z. B. zur Einleitung in ein neues Kapitel) oder Figuren lediglich vor dem
farblichen Hintergrund zu sehen, der keine Objekte erkennen lasst, und rAumlich schwer zu
verorten ist (z. B. das Skelett S. 78f., die Trager der Gasmasken S. 48 oder der Kriegsversehrte
S. 137). Die halbtransparenten Rechtecke und Spalten bilden in hellem Gelb den Hintergrund
fur den Textsatz.

Lernende kénnen anhand der Graphic Novel ,Im Westen nichts Neues“ verschiedene
literarische und &sthetische Kompetenzen erwerben. Durch das kirzende Bearbeiten des
Ausgangstextes und vor allem durch Hinzuftigen von lllustrationen gewinnt die Erzéhlung an
Komplexitat hinzu, welche durch den semiotischen Modus stehendes Bild und visuelle
Gestaltung einerseits bedingt ist und sich andererseits auf die Wechselwirkung zwischen
verbalsprachlichem und visuellem Text bezieht. Die visuelle Erzahlung erfolgt statt durch das
»1elling” mittels ,Showing” und kann sich nur einzelner Momentaufnahmen bedienen. Erst
durch das Sehen mehrerer Bilder nacheinander kénnen Betrachtende eine Erzahlung im
Modus der Sequenz bilden. Rezipienten werden also in hohem MaR zur Beteiligung
aufgefordert (vgl. Press, S. 121). Da visuelle Modalitaten schneller rezipiert werden und
aufgrund ihrer Prasenz den deutlich kleiner gesetzten Text Ubertdnen, ist hier das vertiefte
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,Close Reading” besonders schwierig umzusetzen (vgl. Giesa, S. 51f.). Die Frage danach, wie
Text und Bild zusammenwirken, um die erzdhlte Narration zu ermdglichen, erhéht die
Komplexitat. Lernpotenziale sind hier vor allem darin zu sehen, die Rezeption multimodaler
Lektiren bzw. medienkonvergenter Produkte zu schulen, wie sie beim digitalen Lesen
zwingend notwendig ist. Bezogen auf das Inhaltsfeld Medien bzw. im Umgang mit komplexen
multimodalen Texten sind Mdglichkeiten zu sehen, in der Analyse und Interpretation der
semiotischen Modi die genaue &sthetische Wahrnehmung zu schulen. Lesetechniken der
Verlangsamung koénnen eingelbt bzw. gesichert werden, die nach und nach mehr
Bedeutungsschichten offenlegen kénnen (vgl. Standke, S. 42).

Fir den Einsatz im Unterricht empfiehlt es sich, die Ausziige aus der Graphic Novel in DIN A3-
Format auszudrucken, da somit die Lesbarkeit des Schrifttextes gewahrt bleibt.

Glossar mit zentralen Begriffen

Grafisch-textliche Erzahlform, die ihre Urspriinge im Comic hat und
viele Ahnlichkeiten aufweist. Abel/Klein nennen dennoch unter
anderem folgende Unterscheidungsmerkmale:

e Comics im Buchformat

e Adressaten sind eher Erwachsene

e Literarisch héherer Anspruch

e nichtserialisiert
Aufbrechen der Heft-Comic-typischen Seitenstruktur

Graphic Novel

Panel Einzelbild in Graphic Novel und Comic

Vorsatzpapier Ruckseite des Buchdeckels sowie erste Blattseite

Faktur Sichtbarkeit der technisch-handwerklichen Herstellung eines
Kunstwerks, z.B. erkennbare Pinselstriche

Impasto Dicker Farbauftrag

Dry-Brush-Technik

Malstil, bei dem wéhrend der Malbewegung mit dem Pinsel die Farbe
allméahlich ausgeht

Acryl

Farbe mit hoher Deckkraft und grof3er Intensitat

Tusche

Tinte, sichtbare Linienfuhrung

Medienkonvergenz

Annédherung verschiedener medialer Formen, hier z.B. die Bildlichkeit
der Schrift (Schrifttype)

action-to-action

Erzahlweise in Graphic Novel und Comic, bei der verschiedene
Einzelbilder die Handlungsschritte einer Szene darstellen. Z. B.
werden die Bewegungen von Figuren aus gleichem Winkel zu sehr
knapp hintereinander liegenden Zeitpunkten gezeigt.

kontrapunktisch

Verhéltnis zwischen Text und Bild, die etwas Verschiedenes zeigen,
was gemeinsam jedoch einen neuen Sinn ergibt.
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Zeitalter, Der Deutschunterricht 4/2020, S. 38-48.
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Vorschlage fur Anbindungsmaoglichkeiten:

o Literaturverfilmungen untersuchen, speziell hinsichtlich der Motive, der Kamera- und
Farbgestaltung:

0 Sind Anleihen der Graphic Novel an die Verfiimungen 1930 sowie 1979
erkennbar?

0 Welche Einflisse hatte vermutlich die Graphic Novel auf die Verfilmung 20227
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2. Aufgabenmodule

Die Aufgaben gliedern sich in die Module A bis E, die teilweise einander bedingen, teilweise
kénnen beim Einsatz im Unterricht auch zeitliche Anderungen oder Kiirzungen erfolgen, ohne
zentrale Lernziele zu verfehlen. Zunachst 6ffnet Modul A den Blick fiir die Lektire, es geht hier
noch nicht um die Modalitaten verbalsprachlicher Text sowie Bild. Anhand der ersten zur
Erzahlung gehorenden Doppelseite sollen die Lesemotivation erhéht werden und
Vermutungen kommuniziert werden, die im weiteren Verlauf aufgegriffen werden. In rund 45
Minuten ist dieses Modul A unterrichtlich gut einzubinden.

Da Schilerinnen und Schuler unvertraut mit den Besonderheiten bildlichen Erzahlens sind,
widmet sich Modul B anschlieBend gesondert dieser Erzahlebene. Modul B ist fir die
Behandlung der Graphic Novel zentral aufgrund der Dominanz der Bildebene, die im
Wesentlichen den gekurzten Originaltext Remarques illustriert, aufgrund der Grof3e und der
schnellen Rezeptionsweise (top-down) den gedruckten Text Ubertdnt. In Auseinandersetzung
mit der beigegebenen Tabelle zur BilderschlieBung, mittels derer das Vorsatzpapier
interpretiert wird, soll der Blick fur die Besonderheiten bildlichen Erz&hlens gescharft werden.
Insgesamt kann hierfiir eine Doppelstunde veranschlagt werden.

Die Module C (Umsetzung von Bewegung), D (Irritationspotenzial aufdecken) sowie E (visuelle
Gestaltungsweise als Textdeutung) befassen sich auf verschiedene Weise mit dem
Zusammenwirken der Modalitdten Schrifttext und Bild. Sie kénnen einzeln in abgeanderter
Reihenfolge behandelt werden. Oder es konnen im Sinne zeittkonomischer
Unterrichtsplanung Kirzungen vorgenommen werden. Die Verschiedenheiten des
multimodalen Erz&hlens in der Graphic Novel ,Im Westen nichts Neues* kdnnen jedoch nur
durch alle Module erfasst werden. Modul C umféngt in etwa eine Doppelstunde, fur die
Entwicklung eigener malerischer Umsetzungen (Aufgabe 5) kann eine weitere Einzelstunde
eingeplant werden. Modul D bedarf etwa einer Doppelstunde, wahrend Modul C in zwei oder
drei Schulstunden bearbeitet werden sollte.

Ubersicht Uiber die Module

C.
Umsetzung von
Bewegung

A B

. o D.
ox Besonderheiten . .
An drTahLerl‘(‘tr.‘.g . bildlichen Erzahlens '”'ta;'lj’fgzzﬁfnnz'a'
=L untersuchen

E

Visuelle
Gestaltungsweise
als Textdeutung

ualelljepoN
12U3PaIYISIaA UdMIMuaWWesnz
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A. Anndherung an die Lektlre

Aufgaben:

1. Schlagen Sie die erste Textseite (S. 6f.) auf und betrachten Sie Text und Bilder.
Beschreiben Sie intuitiv die Atmosphare, die die Doppelseite erzeugt

2. Prifen Sie, welche Hinweise diese Doppelseite auf die Erzahlung insgesamt gibt.
Was erfahren Sie tber

a. die Vorgeschichte der Handlung,

b. die Zeit,
c. den Ort,
d. die Figuren,

e. allgemeine Zustande?

3. Uberlegen Sie anhand der Ergebnisse, welche zentralen Problemlagen die weitere
Erzahlung behandeln kénnte.

4. Uberprufen Sie, inwieweit die Doppelseite (S. 6f.) der Intention entspricht, die Erich
Maria Remarque, der Autor des Romans ,Im Westen nichts Neues* (1929) hat:
.Dieses Buch soll weder eine Anklage noch ein Bekenntnis sein. Es soll nur den
Versuch machen, tber eine Generation zu berichten, die vom Kriege zerstort wurde —
auch wenn sie seinen Granaten entkam.”“ (S. 3)

Didaktischer Kommentar

Um sich mit dem Zusammenspiel der semiotischen Modi gewinnbringend auseinandersetzen
zu kdnnen, muss die Erzahlung zunéachst inhaltlich erfasst werden. Als motivierender Einstieg
dient die erste Doppelseite der eigentlichen Erzéhlung, die als Grundlage zum Bilden von
Leseerwartungen genutzt wird. Das insgesamt offene und individuelle Vorgehen wird durch
Impulse strukturiert und fihrt zu einer vertieften Deutung, indem Remarques Einordnung als
Roman ,Uber eine Generation, die vom Kriege zerstort wurde* hinzugezogen wird.

B. Besonderheiten bhildlichen Erzahlens untersuchen

Aufgaben:

Die Wahrnehmung von Schrifttext ist grundsatzlich anders als das ,Lesen” eines Bildes.
Néhern Sie sich der Bildebene der Graphic Novel an und schlagen Sie das Vorsatzpapier auf
(Ruckseite des Covers und erstes Blatt des Buchs, Doppelseite). Gehen Sie die Schritte der
Reihe nach durch, die die Tabelle zur Bildrezeption empfiehlt
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Verfassen Sie anhand lhres ersten Eindrucks
Gedanken der Figur in der Ich-Perspektive.

angegriffen, wie Skelette kommen die
Feinde mir entgegen... Ich fliehe mit...)

Ebene Impuls Notizen Scaffolding/ mogliche
Ergebnisse
Notieren Sie spontan Emotionen, die das .Der Anblick der Seiten macht mich...“; ,Ich bin...” traurig, betriibt, verangstigt,
Vorsatzpapier (rickwartige Doppelseite des hoffnungslos (...)
Covers) in lhnen weckt.
Notieren Sie Adjektive und Nomen, die lhrer Tod, Gefahr, Angst, Gewalt, Feuer,
Ansicht nach zum Vorsatzpapier passen. Nebel, Soldaten, Zerstérung, Flucht,
Kampf, schlimm, kalt, tot, schrecklich
(...)
c
(@)
CT_, Auch Bilder werden ,gelesen”. Notieren Sie, wenn ins Zentrum,
:E‘ moglich: auf die Gasmaske,
o a) Worauf lhr Blick beim Aufschlagen der Seite auf die Gewehrspitze,
g; als erstes fiel. ins Grau,
< b) Wie sich Ihr Blick dann bewegte. suchend
. nach rechts/links auf (...)
@®
c
S
6 Das Vorsatzpapier weist keinen Text auf. Jch...“ Erzéhlender Text (Ich werde
£
&
=
L=
S
o
=
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Kognitiv: Beschreibung der Bildelemente

Tauschen Sie mit Sitznachbarn die entworfenen
Texte aus. Erklaren Sie sich gemeinsam, was an
dem Vorsatzpapier Sie zu dem Text veranlasst
hat.

Markieren Sie in folgender Sammlung
gestalterischer Elemente diejenigen, die lhrer
Ansicht nach besonders wichtig fiir das Bild sind.

Linie: Richtung, Verlauf, Bewegung, Funktion

Farbe: dominante Farben; Farbkontraste; Hell-Dunkel-Kontraste; Licht/Schatten; Farbsymbolik; Monochrom (&hnliche Farben in
Abstufungen)

Raum: Vor- /Mittel- /Hintergrund; Perspektive; Bildausschnitt; Bildraum/Weil3raum
Flache: Flachenformen, Flachenkontraste; Figur-Grund-Verhaltnis

Bildnerische Technik: Malerei (Acryl), Zeichnung (Tusche)

Bildnerischer Stil (malerisch, Abstraktion)

Textur: Farbauftrag, Oberflachenstrukturen, Pinselstriche

Komposition: Bildaufbau, Gesamtkomposition, Bewegung, Perspektive
Seitenlayout: Einzel-/ Doppelseite, Panels, Rahmen

Typografie: Schrifttyp/ -groRe/ -farbe, Zeilenabstand, Absétze, Schrift als Bild
Intermedialitat: Verweise auf andere mediale Produkte (Malerei, Film)

Beschreiben Sie die Gestaltungsweise genauer,
die Sie oben markiert haben. Recherchieren Sie
gafs.: Wie sind Linien, Farben, Raum, Flache,
Maltechnik, Typografie, (...) gehalten?

Farben: Kontraste

Raum: Nebel bzw. nicht klar zuzuordnen,
keine rdumliche Tiefe

Flache: wolkig, viele Schattierungen
Komposition: laufen auf Betrachtende zu,
zentriert in der Bildmitte, auf einer Ebene
angeordnete Soldaten (...)

Reflexiv: Deutung der

Gestaltungsweise

hinsichtlich der
Rezeptionserfahrung

Erlautern Sie, wie die gestalterischen Elemente
die Bildwirkung beeinflussen.

Bedrohung, weil Soldaten auf den Betrachter
zulaufen; Gefiihl der Unsicherheit, weil man
sich in dem leeren Bildraum nicht orientieren
kann (...)

Vergleichen das, worauf lhr Blick beim ersten
Aufschlagen der Seite zuerst fiel, mit der

Gestaltung: Welche gestalterischen Elemente
beeinflussen die Bewegungen Ihres Blickes?

Blick wird in die Mitte gelenkt durch a.
Kontraste: Figuren heben sich deutlich vom
konturlosen Hintergrund ab; b. Komposition:
Figuren im Zentrum (...)

Bilder erzahlen anders als Schrifttext. Erzahlen
kann als Folge von Ereignissen gefasst werden,
die aus einer bestimmten Perspektive heraus
geschildert wird. Priifen Sie, inwiefern dies auf die
betrachteten Seiten zutrifft.
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Sie anhand lhres ersten Eindrucks Gedanken der
Figur in der Ich-Perspektive.

Ebene Impuls Notizen
Notieren Sie spontan Emotionen, die das
Vorsatzpapier (rickwartige Doppelseite des Covers)
in Ihnen weckt.
Notieren Sie Adjektive und Nomen, die Ihrer Ansicht
nach zum Vorsatzpapier passen.
c
(O]
5 Auch Bilder werden ,gelesen”. Notieren Sie, wenn
:ﬁ moglich:
o a) Worauf Ihr Blick beim Aufschlagen der Seite
g als erstes fiel.
< b) Wie sich Ihr Blick dann bewegte.
©
c
o
5 Das Vorsatzpapier weist keinen Text auf. Verfassen | ,Ich...”
e
e
=
=
=]
o
£
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Kognitiv: Beschreibung der

Bildelemente

Tauschen Sie mit Sitznachbarn die entworfenen
Texte aus. Erklaren Sie sich gemeinsam, was an
dem Vorsatzpapier Sie zu dem Text veranlasst hat.

Markieren Sie in folgender Sammlung
gestalterischer Elemente diejenigen, die lhrer
Ansicht nach besonders wichtig firr das Bild sind.

Linie: Richtung, Verlauf, Bewegung, Funktion

Farbe: dominante Farben; Farbkontraste; Hell-Dunkel-Kontraste; Licht/Schatten; Farbsymbolik; Monochrom (&hnliche Farben in
Abstufungen)

Raum: Vor- /Mittel- /Hintergrund; Perspektive; Bildausschnitt; Bildraum/Weil3raum
Flache: Flachenformen, Flachenkontraste; Figur-Grund-Verhaltnis

Bildnerische Technik: Malerei (Acryl), Zeichnung (Tusche)

Bildnerischer Stil (malerisch, Abstraktion)

Textur: Farbauftrag, Oberflachenstrukturen, Pinselstriche

Komposition: Bildaufbau, Gesamtkomposition, Bewegung, Perspektive
Seitenlayout: Einzel-/ Doppelseite, Panels, Rahmen

Typografie: Schrifttyp/ -gréRe/ -farbe, Zeilenabstand, Abséatze, Schrift als Bild
Intermedialitat: Verweise auf andere mediale Produkte (Malerei, Film)

Beschreiben Sie die Gestaltungsweise genauer, die
Sie oben markiert haben. Recherchieren Sie ggfs.:
Wie sind Linien, Farben, Raum, Flache, Maltechnik,
Typografie, (...) gehalten?

Reflexiv: Deutung der

Gestaltungsweise hinsichtlich

der Rezeptionserfahrung

Erléutern Sie, wie die gestalterischen Elemente die
Bildwirkung beeinflussen.

Vergleichen das, worauf lhr Blick beim ersten

Aufschlagen der Seite zuerst fiel mit der Gestaltung:

Welche gestalterischen Elemente beeinflussen die
Bewegungen Ihres Blickes?

Bilder erzahlen anders als Schrifttext. Erzahlen
kann als Folge von Ereignissen gefasst werden, die
aus einer bestimmten Perspektive heraus
geschildert wird. Priifen Sie, inwiefern dies auf die
betrachteten Seiten zutrifft.
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Didaktischer Kommentar

Obwohl die Graphic Novel ,Im Westen nichts Neues" die schrifttextlichen Elemente aus der
Romanvorlage einsetzt, kann und muss sie als eigenstandiges erzdhlendes Werk eingestuft
werden, da durch die Text-Bild-Beziige andere Vorstellungsbilder evoziert werden und andere
Leseweisen, unter anderem Augenbewegungen, damit verbunden sind (vgl. Hoffmann/Fuhrer, S.
192f.). Der Fokus der ErschlieBung liegt deshalb auf den einzelnen Modalitaten sowie deren
Interaktion im Rahmen der Graphic Novel.

Zunachst soll ein erster Zugang zum Verstehen bildlicher Erzahldimensionen gelegt werden. Beim
Rezipieren der Bildebene wird zunachst simultan das gesamte Bild erfasst (top-down), ehe die
Einzelheiten der Gestaltung aufgenommen werden (vgl. Staiger, S. 21). Dieser Rezeptionsweise
soll das didaktische Vorgehen entsprechen, indem zun&chst spontane Eindriicke assoziativ
festgehalten werden. Besonders an dem Vorsatzpapier ist, dass hier durch starke Kontraste und
nahezu den Verzicht auf Farben die distere Atmosphére erzeugt wird, die sich auch an den
illustrierten Objekten — Soldaten mit Gasmaske — festmachen lasst. Sie deuten durch das Fehlen
menschlich erscheinender Figuren die entindividualisierende und unpersonliche Stimmung an, die
sich an vielen Doppelseiten der Graphic Novel zeigen lasst. Einen Einstieg in die Reflexion der
Rezeption von Bildern bietet das Vorsatzpapier auRerdem durch das Fehlen von Schrifttext.
Bildelemente werden in ahnlicher Form wiederholt (es sind funf Soldaten in &hnlicher Aufmachung
zu sehen), die Umgebung ist sehr reduziert gehalten (leichte Grauschattierungen, die (Gas-)Nebel
andeuten). Nach dem Verbalisieren erster Seh-Eindriicke soll der Raum, der durch fehlenden
Schrifttext gegeben ist, gefilllt werden. Die entwickelten erzahlenden (Kurz-)Texte bzw.
Uberschriften sollen dann erklart werden, wobei die geweckten Emotionen (erste Zeile der Tabelle)
zur Erklarung herangezogen werden konnen. Der Blick wird von der subjektiven Seh-Erfahrung hin
zum Gegenstand gelenkt, der nun im Sinne des ,Close Reading” erschlossen wird. Das hierflr
bendtigte Begriffsrepertoire, welches die Gestaltungstechniken fassen kann, die zum ersten
Eindruck fuhrten, wird breit aufgespannt (Auswabhl orientiert an Staiger, S. 16f.). Hierdurch wird der
Komplexitat des Mediums Rechnung getragen und individuelle Schwerpunktsetzungen sind
maglich, da spontan lllustrationsaspekte wiedergebende Begriffe markiert werden (vgl. Volz, S.
209). Es ist also keine genaue Kenntnis bestimmter Maltechniken ndétig, sondern besonders
effektvolle Aspekte werden herausgestellt. Binnendifferenziert ist dieses Vorgehen deshalb, weil
die Begriffe vielleicht teilweise vorhandenes Vorwissen zur Bildgestaltung aktivieren kénnen, die
im anschlieBenden Austausch ein vertieftes Beschreiben erméglichen kdnnen.
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C. Das Zusammenwirken verschiedener Modalitaten:
Umsetzung von Bewegung untersuchen

Zundachst gilt es zu beachten, dass die Graphic Novel ,Im Westen nichts Neues” im Anschluss an
den Roman von Erich Maria Remarque (1928) entstanden ist. Die Kinstler der Graphic Novel
Eickmeyer und von Borstel hatten den Roman vorliegen und entwickelten Bilder dazu. Der
Ursprungstext ist nahezu beibehalten worden. Fir die Graphic Novel wurden jedoch starke
Kirzungen vorgenommen. AufRRerdem wurde an wenigen Stellen die Reihenfolge leicht
abgeandert. Insgesamt ist der Text der Romanvorlage ,Im Westen nichts Neues* jedoch in Wortlaut
und Reihenfolge beibehalten worden. Dies ist vor allem bedeutsam, wenn das Zusammenspiel
zwischen Bild und Text untersucht werden soll. Es wurde namlich nicht der Versuch unternommen,
den Schrifttext nachtraglich an die Bilder anzugleichen. Letztere wurden vielmehr aufgrund der
LektUreeindricke entwickelt.

Aufgaben

1. Lesen Sie in der Graphic Novel S. 68-73 und fassen Sie zusammen, was hier geschildert
wird.

2. Untersuchen Sie, wie innere und aul3ere Handlungen dargestellt werden:

a. Markieren Sie oder schreiben Sie heraus, welche Worter und Wendungen auf3ere
Handlungen beschreiben.

b. Markieren Sie oder schreiben Sie heraus, welche Warter innere Handlungen wie
Geflhle beschreiben.

c. Erlautern Sie, in welchem Verhaltnis die Beschreibungen innerer und aul3erer
Handlungen zueinanderstehen und welche Dynamik sie erzeugen.

3. Untersuchen Sie nun die visuelle Gestaltung und benennen Sie malerische Techniken, die
hier fur die Illustration innerer und auf3erer Handlung genutzt wurden. Beziehen Sie
Auffalligkeiten an der Figurendarstellung, Merkmale der Maltechnik sowie die Rolle der
Rezipienten beim Betrachten mehrerer Einzelbilder in Ihre Uberlegungen ein. Nutzen Sie
ggofs. die Tabelle zur Bilderschlie3ung.

4. Erklaren Sie, welche Schwierigkeiten auftreten, wenn die im Text entwickelten Bewegungen
grafisch umgesetzt werden.

5. Beurteilen Sie, ob die Gedanken und Geflihle der Figuren in der grafischen Umsetzung
treffend wiedergegeben werden. Entwickeln Sie eigene Umsetzungen zum lllustrieren der
inneren Handlung auf Papier und mit digitaler Fototechnik.

Didaktischer Kommentar

Das Herausarbeiten der Text-Bild-Beziige kann die Eigenheiten der visuellen Erzahlebene starker
konturieren. So kann die Bildebene auf die Umsetzung von Stillstand und Bewegung hin untersucht
werden. Deutlich wird hierbei, dass Bilder Bewegung anders darstellen bzw. die Vorstellung von
Bewegungen anders evozieren als verbalsprachliche Texte. Dies geschieht durch die Darstellung

von z B. Figuren einerseits und durch die Entwicklung von Handlungen durch eine Bildfolge bzw.
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Sequenz. Besonders die Seiten 68-73 sind hier aufschlussreich. Hier werden doppelseitig drei
Szenen an identischem Schauplatz in engerer Bildfolge erzahlt (vgl. Staiger, 20). Inhaltlich wird
sowohl auf Text- als auch auf Bildebene der Angriff der Franzosen erzahlt, der zuriickgeschlagen
wird. Kampfhandlungen, das Voranstirmen und Abwehren sind Prozesse hochster korperlicher
Aktivitdt und innerer Aufgewthltheit. Wahrend der Text durch entsprechende Verben wie
»Schleudern®, ,dort hetzt mit Handen und Helmen der Tod hinter uns her* (S. 68), ,werfen”,
Jforthuschen* (69) auflere Handlungen erzahlt oder Gefihlsbeschreibungen wie ,wahnsinnige
Wut“, ,uberschwemmt von dieser Welle, die uns tragt, die uns grausam macht®, ,in Angst und Wut"
(S. 69) einbringt, konnen Bilder nur Momente zeigen. Nach der Beschreibung von
Gestaltungselementen kann interpretierend die Umsetzung von auf3eren und inneren Handlungen
untersucht werden. Sequenzartig stellen die Doppelseiten das Voranstirmen der Franzosen (S.
68f.), den Kampf (S. 70f.) sowie den Gegenangriff der Deutschen (S. 72f.) dar. Die Kampfszene
Mann gegen Mann wird durch vier zuséatzliche kleinere Bilder eingangiger geschildert, hier werden
Bewegungen durch Korperhaltungen, Schrittstellungen oder Handbewegungen (der blutige
Spatenschlag in den Hals des Gegners, S. 71) gekennzeichnet. Die beiden erkennbar temporal
aufeinander bezogenen Panels (ebd.) erfillen durch das Springen von ,action-to-action“ einer
Figur aber eine ahnliche Funktion und kénnen dazu dienen, das Verstehen von Bildsequenzen als
koharente Erzahlung zu explizieren, wozu die kognitive Aktivitat der Rezipienten beim Fillen der
Leerstellen zwischen den abgebildeten Momenten nétig wird (vgl. Abel/Klein, S. 85). Innere
Beteiligung, Gefiihle wie Wut oder erlebte Grausamkeit konnen auf der Ebene des Dargestellten,
subtiler aber auf der Ebene des Wie der Gestaltung verortet werden. Denn die Mischung aus Gelb-
Griun-Tonen wirkt grell und abstoRend, wahrend die dominierenden dunklen Braun- und Violett-
Tone als niederdriickend empfunden werden kénnen. Die haufig eingesetzten Farben Blau und
Gelb werden durch Vermischen in ihrer Klarheit und Leuchtkraft abgeschwécht, was durch die
Néhe zu niederen Instinkten gedeutet werden kann, welche die Kampfszene in sich tragt
(Kurwinkel, S. 52ff., 58). Unterstutzend kann die Perspektive aus einem Graben heraus gedeutet
werden, an dessen Grund schemenhaft Ratten sichtbar sind.
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Das Trommelfeusr hat aufgehiirt, dafiic liegt hinter uns schweres

Sperrfeuer. Der Angriff ist da.

Niemand wiirde glauben, daf in dieser zerwiihlten Wiste noch
Menschen sein kénnten; aber jetezt tauchen iiberall aus dem Graben
dig Stahlhelme auf, und fiinfzig Meter von uns entfernt ist schon
ein Maschinengewshr in Stellung gebracht, das gleich losbellt
Aus uns sind gefihrliche Tiere geworden. Wir kimpfen nicht, wir

verteidigen uns vor der Vernichtung.

Wir schleudern die Granaten nicht gegen Menschen, was wissen wir
im dugenblick dawvon, dort hetzt mit Hinden und Helmen der Tod
hinter uns her, wir konnen ihm seit drei Tagen zum ersten Male
ing Geeicht sehen, wir konnen une seit drei Tagen zum ersten

Male wehren gegen ihn, wir haben eine wahneinnige Wut, wir lie-

gen nicht mehr ohnnmichtig wartend auf dem Schafott, wir kénnen
zerstéren und toten, um uns 2u retten, um uns zu retten und zu
rachen. Wir hocken hinter jeder Ecke, hinter jeder Stacheldraht-
gestell und werfen den Rommenden Biindel von BExplosionen vor die
Fiike, ehe wir forthuschen.

Das Krachen der Fandgranaten schieBt kraftvoll in unsere Arme,
in unsere Beine, geducki wie Katzen laufen wir, iiberschwemmt von
dieser Wells, die uns trigt, die uns grausam macht. zu Wegela-
gerern, zu Mérdern, zu Teufeln meinetwegen, dieser Welle, die
unsere Kraft vervielfdltigt in dngst und Wut und Lebensgier, die

ung Rettung sucht und erkampft.




stiirzen, das

cht hoch erhoben. Der Korper sackt zusammen, die Hinds blei-

héngen, als woll beten. Dann fdllt der Eérper ganz weg,

und nur noch die abgeschossenen Hinde wit den Armstimpfen hingen
in Draht.

In Augenblick, als wir zuril en, heben sich vorn drei Gesich-

ter vom Boden. Unter einem der Helwe ein dunkler Spitzbart und

ewei Augen, die fest auf mich gerichtet sind. Ich hebe die Hand,
sonderbaren Augen, einen

n Moment lang rast die ganze Schlacht wie ein Zirkus um

mich und di beiden Augen, die allein bewegungs ind, dann

reckt sich driiben der Kopf auf, eine Hand, eine Bewegung, und

¢ Handgranate fliegt hir hinein

Der gescharfte Spaten ist eine leichters und vielssitigers

Waffe, man kann ihn nicht nur unter das Kinn stoben, sondern

vor allem damit schlagen, das hat gréb Wuchti besonders

wenn man schrig zwischen Schulter und Hals trifft, spaltet man
cht bis zur Brust durch




Die braune Erde, die zerri €, zerborstene braune Erde, fettig
unter den Sormenstrahlen gchimmernd, ist der Hintergrund rastlos
dumpfen Automatentums, unser Keuchen isi das Abschnarren der
Feder, die Lippen sind trocken, der Kopf ist wiister al ch ei-
sof fenen Nacht - taumeln wir vorw: , und in unsere
:iebten, durchlécherten Seelen bohrt sich gqualend eindring-
lich das Bild der braunen Erde mit der fetti Sonne und den
n und toten Soldaten, die da 1i

die nach u

. Die Verbindung mit dem Feinde reilft ab. Da
vir uns hier nicht lange halten kénnen, werden wir unter dem
Sehutze unserer Artillerie zur nonmen auf unsere Stellung.

ter Bile noch in die nichsten

gerade sehen, vor allem die Biicheen mit Cornedb und Butter,
che wir tirmen. Wir kommen gut zurii Be erfolgt vorliufig
kein weiterer Angriff von driiben, Uber eine Stunde liegen w:
keuchen und ruhen aus, ehe jemand spricht. Wir sind so vollig
epumpt, dab wir trot: s starken Hungers nicht an die

serven denken. Brst allmihl werden wir wisder so sbwas wis

; sen geschnappt. Die Leute driiben
werden Ja verpflegt, das ist eine Pracht n uns Hungerleider

rit unserer rarmelade, das Fleisch ht da nur so herum,

man braucht bloB danach zu greifen.
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D. Das Zusammenwirken verschiedener Modalitaten:
Irritationspotenzial aufdecken und Unstimmigkeiten
integrativ interpretieren

Aufgaben

1. Schlagen Sie die rechte Halfte der Doppelseite S. 46-47 auf und betrachten Sie die
lllustration. Orientieren Sie sich an der Tabelle ,BilderschlieRung” und notieren Sie zu den
Bereichen Assoziieren (intuitiv-emotional), Beschreiben (kognitiv) und Deuten (reflexiv)
Auffalliges.

1. Lesen Sie nun den Text auf der gegeniiberliegenden Seite und vergleichen Sie ihn mit der
lllustration S. 47:

a. Wo finden sich Entsprechungen?

b. Was fehlt?

c. Finden Sie die Gestaltung zur beigegebenen Textpassage treffend? Warum (nicht)?
2. Begriinden Sie kurz, wie hier das Verhaltnis zwischen Bild und Text ist, ob Bild und Text

a. sich gegenseitig erganzen und erweitern? (paralleles Verhaltnis)

b. ungefahr identische Informationen wiedergeben? (symmetrisches Verhaltnis)

c. ineinandergreifen und sich im Erzahlen abwechseln? (komplementares Verhaltnis)

d. etwas Verschiedenes zeigen, was gemeinsam aber einen Sinn ergibt?
(kontrapunktisches Verhaltnis)

e. sich gegenseitig ausschlieRen und das Gegenteil des anderen erzéhlen?
(widerspruchliches Verhaltnis)

3. Uberpriifen Sie stichprobenartig, wie das Verhaltnis zwischen Text und Bild an anderen
Stellen in der Graphic Novel gestaltet ist. Erklaren Sie, was diese Doppelseite S. 46f. so
besonders macht.
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Dag Dunkel wird wahnsinnig. Bs wogt und tobt.

Schwirzere Dunkelheiten als die Nacht rasen nmit Riesenbuckeln auf uns los, iiber

uns hinweg.

Der Wald verschwindet, er wird eerstampft, zerfetzt, zerrissen.

Vor uns birst die Erde. Bs regnet Schollsn. Ich epiire einen Ruck. Mein Armel ist

aufgerissen durch einen Splitter. Ich balle die Faust. Keine Schmerzen. Doch das
beruhigt mich nicht, Verlstzungen schmerzen stets srst spiater. Ich fahre iiber den
Arm. Br ist angekratst, aber heil. Da knallt es gsgen meinen Schidel, daf mir das
BewuBtzein verschwimmt. Ich habe den blitzartigen Gedanken: Nicht chnmichtig wer-
den!, versinke in schwarzem Brei und komme sofort wieder hoch. Ein Splitter ist

gegen meinen Helm gehauen, er kam so weit her, daB er nicht durchschlug.

Ich wische mir den Dreck aus den dugen. Vor mir ist ein Loch aufgerissen, ich
srkenne es undeutlich. Branaten treffen nicht leicht in denselben Trichter, des-
halb will ich hinein. Mit einem Satze schnelle ich mich lang vor, Flach wie ein
Figeh iiber den Boden, - da pfeift es wieder, rasch krieche ich zusammen, greife
nach Deckung, filhle links etwas, presse mich daneben, es gibt nach, ich stéhne,
die Erde zerreifit, der Luftdruck donnert in meinen Ohren, ich krieche unter das
Machgebende, decke es fiber mich, es ist Hols, Tuch, Deckung, Deckung, armsslige

Deckung vor herabschlagenden Splittern.

Ich &ffne die hugen: - meine Finger halten einen frmel umklammert, einen Arm.
Ein Verwundeter? Ich schreie ihm zu - keine Antwort - ein Toter. Meine Hand falBt

weiter, in Holzsplittier - da weib ich wieder, dak wir auf dem Friedhof liegen.

Aber das Feuer ist stirker als alles andere. HBs vernichtet die Besinnung, ich
krieche nur noch tiefer unter den Sarg, er soll mich schiitzen, und wenn der
Tod selber in ihm liegt. Ver mir klafft der Triechter. Ich fasse ihn mit den Augen

wie mit Fiusten, ich muB mit einem Satz hinein
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Didaktischer Kommentar

Produktiv ist die Analyse der Text-Bild-Beziige auch an den Stellen, wo die Bilder nicht blof3 die
Handlung einer beigegebenen Textpassage abbilden, sondern kontrapunktisch unterschiedliche
Informationen wiedergeben, die die Lesenden herausfordern, aus Text und Bild neue
Bedeutungsschichten zu generieren. Auch wenn die Bilder grundséatzlich ein symmetrisches
Verhdltnis zum Text aufweisen (vgl. Kurwinkel, S. 176), also ahnliche Informationen liefern, gibt es
Buchseiten, die bei ndherer Betrachtung irritierend wirken. Durch intensive Bild- und Textlekttire
kann dieses Irritationspotenzial aufgedeckt werden. Ausgehend von der Romanpassage, die den
plotzlichen Angriff in gewaltiger bildlicher Sprache schildert, kénnen Lernende Ideen fir eine
angemessene visuelle Darstellung dufRern. Beim Betrachten der Doppelseite S. 46f. fallt auf, dass
weder von den Explosionen, vom zerstorten Wald, vom Feuer noch vom verzweifelten Suchen
nach Deckung oder den LdOchern etwas zu sehen ist. Stattdessen zeigt die Seite ein weit
aufgerissenes Auge, in dem sich kampfende Soldaten zu spiegeln scheinen. Als Denotat wird
»LAuge” zwar erwahnt, das Hauptthema ist es jedoch nicht. Seine Rolle ist vergleichbar mit der
Beschreibung des franzésischen Soldaten, der Paul Baumer in die Augen starrt (S. 70). Hier jedoch
bleibt der Zusammenhang offen, es konnte vielmehr um ein Gefihl gehen, was sich hier aufiert.
Innerlich transportiert der Text namlich die Machtlosigkeit der Hauptfigur, sie ist ausgeliefert und
muss das grauenvolle Geschehen schliel3lich sehen, um es erzahlen zu kénnen. Vom Fokus auf
die gesehene Zerstérung lenkt die lllustration im wahrsten Wortsinn den Blick auf das Sehen als
Vorgang, als Handlung, die keine Auswirkungen auf das Geschehen hat. Anhand dieser
Interpretation wird deutlich, dass und wie die Bildbedeutung gemeinsam mit dem Text wirkt und
tiefere Bedeutungsebenen aufdecken kann.

E. Das Zusammenwirken verschiedener Modalitaten: Die
visuelle Gestaltungsweise als eigenstandige
Textdeutung interpretieren

Aufgaben:

1. Arbeiten Sie zu zweit: Untersuchen Sie arbeitsteilig die verbalsprachliche und die visuelle
Ebene der Doppelseite 100f.

a. Text: Was wird auf Textebene geschildert? Welche Stimmungen ergreifen Paul? Wie
unterstitzen sprachliche Mittel die Stimmungen Pauls?

b. Bild: Welche Farben wurden verwendet? Was an der Maltechnik, am Pinsel- und
Tusche-Auftrag fallt auf? Welche Stimmung erzeugen Farben und Maltechnik? Nutzen
Sie ggfs. Kategorien aus der Tabelle zur BilderschlieRung.

2. Préasentieren Sie sich die Ergebnisse und sammeln Sie, wie das Zusammenspiel von Text
und Bild funktioniert:

a. Welche Textpassagen werden durch welche malerischen Mittel umgesetzt?

b. Welche Textpassagen sind malerisch nicht oder nicht treffend umgesetzt?
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c. Welchen Satzen oder Textabschnitten der S. 100f. wirden Sie gerne ein eigenes Bild
widmen? Welche Farben kdmen hier zum Einsatz?

3. Untersuchen Sie gemeinsam die Seiten 47, 52 und 62f. Finden Sie, dass hier die Farben und
die Maltechnik zum beigegebenen Text passen?

4. Erlautern Sie, ob sich Ihre Wahrnehmung der Doppelseite 100f. durch den Vergleich mit den
anderen Seiten verandert hat.

Didaktischer Kommentar

Die Signifikanz der bildlichen Darstellung kann ebenso verdeutlicht werden, indem die
Schulerinnen und Schiiler zwei Doppelseiten miteinander vergleichen und herausarbeiten, dass
sich thematisch-textlich wichtige Unterschiede finden lassen, wahrend jedoch die malerische
Darstellung auf den gleichen Prinzipien beruht. Das Wie der Gestaltung, besonders der Einsatz
von Zeichenstift und Farben, ist von Belang. Wahrend Paul Baumer Hoffnung auf die Betrachtung
seiner Blcher in seinem Jugendzimmer setzt, sie mdgen alte Geflihle vom jugendlichen Drang in
ihm wecken, befindet er sich fernab der Front. Auch hegt er Hoffnung, der Krieg wirde ihn nur
aulerlich betreffen (S. 100f.). Beim Vergleich mit Seite 47, 52 oder 62f. werden auf Textebene
Unterschiede sichtbar: Es ist vom zerstorerischen Angriff der Feinde (S. 47), von der Bergung der
Verletzten und Toten (S. 52) sowie vom Arrest (S. 62f.) die Rede, dargestellt werden ein
aufgerissenes Auge, die zerstorte Landschaft mit einigen Soldaten sowie kartenspielende Soldaten
vor einer Baracke mit einem Stacheldraht, also Szenen des Fronteinsatzes. Demgegenuber bleibt
die Farbwahl grof3tenteils identisch, es lUberwiegen Braun- und Grautdne mit Vermischung von
Blau mit gelblich-griinen Akzenten. Die Hoffnung, die der Ich-Erzahler schlie3lich aufgibt, weil er
dem Krieg innerlich nicht entfliehen kann (S. 100), korrespondiert hier mit der Gestaltung.

Sowohl die innerliche als auch die aul3erliche Bewegung kann tiber die gesamte Graphic Novel mit
dem Malstil, der sichtbaren Faktur sowie den kontrastreichen dynamisch aufgetragenen Tusche-
Strichen in Verbindung gebracht werden. Ahnlich wie die Bebilderung auf den Seiten 46f. kann
Irritationspotenzial aufgerufen werden, wenn der bewegte und bewegende lllustrationsstil mit der
nichternen und distanzierten Wirkung der Typographie verglichen wird. Um weitere Bedeutungen
der visuellen Ebene herausarbeiten zu kdnnen, sollte im Unterricht die &hnliche Farbgebung der
Figuren vor dem Hintergrund benannt werden. Von hier aus kénnen Beziige zum Krieg als Ent-
Individualisierung hergestellt werden.
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Ich habe mir den Urlaub anders vorgestellt. Ich finde mich hier
nicht mehr zurecht, es ist eine fremde Welt. Die einen fragen.
die andern fragen nicht, und man sieht ihnen an, dak sie stole

darauf sind...

5ie haben Sorgen, Ziele, Wiinsche, die ich nicht so auffassen
kann wie sie. Wenn ich sie so sehe, in ihren Zimesrn, in ihren
Biiros, in ihren Berufen, dann zieht das mich unwiderstehlich
an, ich méchte auch darin sein und den Krieg vergeszen: aber
es stéft mich auch gleich wisder ab. - Bs sind andere Menschen
hier, Menschen, die ich nicht richtig begreife, die ich beneide

und verachte,

In meinen Zimmer steht hinter dem Tisch ein braunes Ledersofa.
Ich setze mich hinein. In diesen Zimmer habe ich gelebi, bevor
ich Soldat wurde.

Ich will mich hineindenken in die Zeit damals.

Ich bin aufgeregt; aber ich mochte es nicht sein, denn das ist
nicht richtig, Ich will wieder diese stille Hingerissenheit,

das Gefiihl dieses heftigen, unbensnnbaren Dranges verspiiren, wie
frither, wenn ich vor meine Biicher trat. Der Wind der Wilnzche,
der aus den bunten Biicherriicken aufstieg, soll mich wiedersr-
fassen; - er soll mir das verlorene Bereitsein meiner Jugend

zuriickbringen.

Ich sitze und warte,

Mir fillt ein, daB ich zu Kemmeriche Mutter gehen mub.

Das Zimmer soll sprechen, es soll mich einfangen und tragen,

ich will fithlen, dak ich hierhergehdre, und horchen, damit ich
weil, wenn ich wieder an die Front gehe: Der Krieg versinkt und
ertrinkt, wenn die Welle der Heimkehr kommt, er ist voriiber, er
zerfrikt uns nicht, er hat keine andere Macht iiber uns als nur

die dubere!

Die Biicherriicken stehen nebeneinander. Ich kenne sie noch und
erinnere mich, wie ich sie geordnet habe. Ich bitte sie mit

meinen Augen: Sprecht zu mir, - nehmt mich auf - nimm mich auf,

du Leben von frither, - du sorgloses, schénes - nimm mich wieder

auf -

Ich warte, ich warte.

Bilder ziehen voriiber, sie haken nicht fest, es sind nur
Schatten und Erinnerungen. Nichts - nichts.

Meine Unruhe wichst.

Bin fiirchterliches Befiihl der Fremde steigt plotzlich in mir
hoch, Ich kann nicht zuriickfinden, ich bin ausgeschlossen: so
sehr ich auch bitte und mich anstrenge, nichts bewegt sich,
teilnahmslos und traurig sitze ich wie ein Verurteilter da, und
die Vergangenheit wendet sich ab.

Gleichzeitig spiire ich Purcht, sie zu sehr zu beschwéren, weil
ich nicht weifs, was dann alles geschehen kénnte. Ich bin ein
Soldat, daran mub ich mich halten.

Stumn stehe ich davor. Wie vor einem Bericht.

Mutloe.

Worte, Worte, Worte - sie erreichen mich nicht.

Vorbei.

Still geho ich aus dew Zimmer.
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3. Losungen

A. Anndherung an die Lektlre

Aufgaben:

1. Schlagen Sie die erste Textseite (S. 6f.) auf und betrachten Sie Text und Bilder. Beschreiben
Sie intuitiv die Atmosphére, die die Doppelseite erzeugt.

2. Prufen Sie, welche Hinweise diese Doppelseite auf die Erzahlung insgesamt gibt. Was
erfahren Sie Uber

a.

b
c
d.
e

die Vorgeschichte der Handlung,
die Zeit,

den Ort,

die Figuren,

allgemeine Zustande?

3. Uberlegen Sie anhand der Ergebnisse, welche zentralen Problemlagen die weitere
Erzahlung behandeln kénnte.

4. Uberprufen Sie, inwieweit die Doppelseite (S. 6f.) der Intention entspricht, die Erich Maria
Remarque, der Autor des Romans ,Im Westen nichts Neues* (1929) hat: ,Dieses Buch soll
weder eine Anklage noch ein Bekenntnis sein. Es soll nur den Versuch machen, tber eine
Generation zu berichten, die vom Kriege zerstért wurde — auch wenn sie seinen Granaten
entkam.” (S. 3)

Losungshinweis:

2.

Ruckkehr von Fronteinsatz, Erwahnung von Beschuss durch Englénder und Verlusten,
Verpflegung, Aufstehen gegen Mittag;

1915, nicht naher bestimmter Tag, mittags

Westfront, nach dem Fronteinsatz und Kampf nun hinter der Front im Lager,
Essensausgabe ,vor der Gulaschmarie”

Steckbriefartige Bilder von acht Figuren sowie die Warteschlange vor der
Essensausgabe; Figuren werden in den Steckbriefen mit Namen, Beruf und einer
besonderen Eigenschaft vorgestellt; Ich-Erzahler stellt sich vor;

Dreckig (Farbwirkung); Sehnsucht nach Schlaf; Kampfeinsatz wird als etwas Alltagliches
beschrieben, nebenbei werden Verluste erwahnt; Hunger

3. Uberleben; Schicksal der Freunde; Entwicklung des Kriegs; Gegenangriff (...)

4. Dass das Buch weder anklagend noch parteiergreifend sein soll, also nicht werten soll, passt
zum eher berichtenden Stil (,so dafd wir starke Verluste hatten und nur mit achtzig Mann
zurlickkamen®); dass Uber eine Kriegsgeneration berichtet werden soll, entspricht den
Steckbriefen und der Vorstellung mehrerer Figuren, teilweise ,aus derselben Klasse*;

57



C) QUA-LiS NRW

Multimodales Erzahlen — Aufgabensets fur die Oberstufe
B. Besonderheiten bildlichen Erzahlens untersuchen

Aufgaben:

Gehen Sie die Schritte der Reihe nach durch, die die Tabelle zur Bildrezeption empfiehlt.
Individuelle Lésungen

C. Das Zusammenwirken verschiedener Modalitaten:
Umsetzung von Bewegung untersuchen

Aufgaben

1. Lesen Sie in der Graphic Novel S. 68-73 und fassen Sie zusammen, was hier geschildert
wird.

2. Untersuchen Sie, wie innere und aul3ere Handlungen dargestellt werden:

a. Markieren Sie oder schreiben Sie heraus, welche Worter und Wendungen auf3ere
Handlungen beschreiben.

b. Markieren Sie oder schreiben Sie heraus, welche Warter innere Handlungen wie
Geflhle beschreiben.

c. Erlautern Sie, in welchem Verhaltnis die Beschreibungen innerer und aul3erer
Handlungen zueinander stehen und welche Dynamik sie erzeugen.

3. Untersuchen Sie nun die visuelle Gestaltung und benennen Sie malerische Techniken...

4. Erklaren Sie, welcheSchwierigkeiten auftreten, wenn die im Text entwickelten Bewegungen
grafisch umgesetzt werden.

5. Beurteilen Sie, ob die Gedanken und Geflihle der Figuren in der grafischen Umsetzung
treffend wiedergegeben werden...

Losungshinweis:

1. Beginn des gegnerischen Angriffs, Beschuss durch Maschinengewehr und anstiirmende
Soldaten; dem Feind werden Granaten entgegengeschleudert, man will sich gegen den Tod
wehren; Wunsch, sich selbst zu retten; Wirkung der Explosionen in den Korpern geschildert,
Geflihle von Angst und Wut werden geweckt (S. 68f.). Fremder Soldat mit abgeschossenen
Armen fallt; Blickkontakt mit fremdem Soldat, Hauptfigur zdgert mit dem Wurf der Granate,
Stillstand, dann Wurf der Granate in den anderen Krater; Beschreibung des Spatens als
Totungsinstrument (S. 70f.). Beschreibung der Erde und der eigenen Soldaten, die
vorwartsstirmen; Innere ,durchsiebte” Verfassung mit Erde verglichen; Kontakt mit Feind
wird verloren, Gefechtspause; Soldaten beziehen wieder Stellung; Mitnahme von Proviant:
Biichsen mit Cornedbeef und Butter; Ausruhen der Soldaten; allmdhliche Erholung,
Ruckkehr zum ,Menschsein®; Beschreibung des guten Cornedbeefs, eigene Versorgung sei
schlecht (S. 72f.)
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a. aullere Handlung: ,tauchen...auf, .kdmpfen*, ,schleudern®, ,hetzt*, ,wehren*,
.Zerstoren”, ,.werfen“ (68f.); ,stirzen“, ,sackt zusammen®, ,fallt“, ,zurickgehen*,
.hebe die Hand", ,rast®, ,reckt”, ,eine Bewegung", ,fliegt”, ,stol3en”, ,schlagen” (S.
70f); ,rastlos”, ,taumeln ... vorwarts", ,zuckend", ,greifen”, ,hinwegspringen*,
,Strzen®, ,an uns ... reiRen”, ,tirmen®, ,Uberraschender Vorstol3“, ,greifen” (S.
72f.)

b. innere Handlung: ,aber jetzt", ,aus uns sind geféhrliche Tiere geworden®,
.-wahnsinnige Wut*, ,wir kdnnen zerstéren und téten, um uns zu retten“, ,um uns
zu rachen*, ,schiel3t kraftvoll in unsere Arme, in unsere Beine", ,iberschwemmt
von dieser Welle, die uns tragt”, ,zu Teufeln®, ,die unsere Kraft vervielfaltigt in
Angst und Wut und Lebensgier” (S. 68f.). ,ich hebe die Hand, aber ich kann nicht
werfen in diese sonderbaren Augen®, ,einen verrickten Moment® (S. 70f.). ,rastlos
dumpfen Automatentums*, ,der Kopf ist wister als®, ,unsere durchsiebten,
durchlécherten Seelen®, ,,qudlend eindringlich®, ,an uns reil3en, was wir gerade
sehen®, ,wir sind vdllig ausgepumpt”, ,wieder so etwas wie Menschen®, ,wir haben
standig Hunger*, (S. 72f.);

c. Die Dynamik des Textabschnitts entsteht vor allem durch Haufungen von
Bewegungsverben, die eine hohe Geschwindigkeit (,hetzt", ,stirzen, ,fliegt®)
widerspiegeln, und Adjektiven/Nomen, die metaphorisch dem Tierischen
angelehnt sind oder mentale Ausnahmezustande umschreiben (,Kopf ist wist",
~qualend”, ,an uns rei3en”, ,wahnsinnige Wut", ,Lebensgier“...)

e aulRere Handlung z.B.: verwischte Pinselstriche wie beim Regen; Figuren in
Schrittstellung, auch bei Figuren sichtbare Linienfiihrung, Schraffuren, Haltungen der
Hande und Spaten (S. 70f.), Bildfolge Spatenschlag (S. 71) und Wendung der Figuren
zunéchst in Leserichtung Ansturm der Feinde, S. 68f.), dann in viele Richtungen (in sowie
gegen die Leserichtung, frontal zu den Betrachtenden, S. 70f.) sowie Wendung entgegen
der Leserichtung (S. 72f.);

e innere Handlung z.B.: Darstellung von Gesichtern und erschrocken aufgerissenen
Augen und Mindern (S. 70f.); auf tieferer Ebene die Farbgestaltung, die zur
Beschreibung der Szenerie und ebenso zu der inneren dem Tierischen angenéherten
Verfassung der Soldaten passt.

4. Bild stellt grundséatzlich einen Moment dar, kein bewegtes Bild wie im Video

5. innere emotionale Verfasstheit wird tber die Bildebene nur durch die Gesichter angedeutet;
die untersuchten Seiten widmen sich eher kollektiven Kampfszenen als der inneren
Stimmung, ansonsten hatte man verstarkt Augen und Gesichter zeigen missen
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D. Das Zusammenwirken verschiedener Modalitaten:
Irritationspotenzial aufdecken und Unstimmigkeiten
integrativ interpretieren

Aufgaben

3.

4.

1. Schlagen Sie die rechte Halfte der Doppelseite S. 46-47 auf und betrachten Sie die
lllustration.Orientieren Sie sich an der Tabelle ,BilderschlieRung“ und notieren Sie zu den
Bereichen Assoziieren (intuitiv-emotional), Beschreiben (kognitiv) und Deuten (reflexiv)
Auffalliges.

Lesen Sie nun den Text auf der gegeniiberliegenden Seite und vergleichen Sie ihn mit der
lllustration S. 47:

a. Wo finden sich Entsprechungen?

b. Was fehlt?

c. Finden Sie die Gestaltung zur beigegebenen Textpassage treffend? Warum (nicht)?
Begriinden Sie kurz, wie hier das Verhaltnis zwischen Bild und Text ist, ob Bild und Text
a. sich gegenseitig ergéanzen und erweitern? (paralleles Verhaltnis)

b. ungefahr identische Informationen wiedergeben? (symmetrisches Verhaltnis)
c. ineinandergreifen und sich im Erzahlen abwechseln? (komplementares Verhaltnis)

d. etwas Verschiedenes zeigen, was gemeinsam aber einen Sinn ergibt?
(kontrapunktisches Verhaltnis)

e. sich gegenseitig ausschlieRen und das Gegenteil des anderen erzéhlen?
(widerspruchliches Verhaltnis)

Uberpriifen Sie stichprobenartig, wie das Verhaltnis zwischen Text und Bild an anderen
Stellen in der Graphic Novel gestaltet ist. Erklaren Sie, was diese Doppelseite S. 46f. so
besonders macht.

Losungshinweis:

1.

Intuitiv-emotional: individuelle Ergebnisse; Beschreiben und Deuten: wichtige gestalterische
Elemente: Farben (Grau, Schwarz, Blau, Gelb), Kontraste: hell-dunkel, besonders bei
Darstellung des Auges und der Iris; malerische Technik (Acryl) mit sichtbaren Pinselstrichen;
Gesamtkomposition: Detailansicht/grof3; Seitenlayout: Doppelseite; Typografie:
Schreibmaschine; besonders die Kontraste und die Motivwahl beeinflussen Blickrichtung,
das Auge sticht hervor und man versucht zu erkennen, was in den Reflexionen der Iris
dargestellt ist: vermutlich kdmpfende Soldaten

a. Entsprechungen finden sich in der disteren Stimmung und in der Wiedergabe der
Angstgefiuhle; Die Augen selbst werden ebenfalls im Text benannt, als sich die
Hauptfigur Dreck aus den Augen wischt;

b. Es fehlt die Darstellung der konkreten Handlungen wie des Suchens nach Deckung oder
die Zerstérung des Waldes; erwahnte andere Korperteile wie die Ohren werden
ebenfalls nicht abgebildet.
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c. Individuelle Losungen

3. Hier kann entweder ein symmetrisches Verhaltnis (b) erlautert werden, da die Angstgefiihle,
die Fassungslosigkeit und der Schrecken der Zerstérung im abgebildeten Auge symbolisiert
werden; ebenfalls eine Argumentation zum kontrapunktischen (d) Verhaltnis ist denkbar, weil
nicht das beschriebene Dreckwegwischen beschrieben wird, sondern nur ein aufgerissenes
Auge, welches die verbalsprachliche Erzahlung kontrapunktisch erganzt;

4. In der Regel werden konkrete, im Text beschriebene Handlungen auch auf der Bildebene
wiedergegeben, es herrscht ein symmetrisches oder komplementéres Verhaltnis. So werden
Schauplatze angelehnt an den verbalsprachlichen Text auch grafisch entworfen, deren
Bedeutung und Atmosphéare jedoch durch Farbe und hinzugefligte Details auch erweitert.
Die Doppelseite S. 46f. ist besonders, weil konkrete Handlungen des Ausgangstextes nicht
erkennbar sind, sondern mit dem abgebildeten Schrecken eine Emotion ins Zentrum gerickt
wird, die einer nicht explizit benennenden, sondern einer tieferen Textebene entspricht.

E. Das Zusammenwirken verschiedener Modalitaten: Die
visuelle Gestaltungsweise als eigenstandige
Textdeutung interpretieren

Aufgaben:

1. Arbeiten Sie zu zweit: Untersuchen Sie arbeitsteilig die verbalsprachliche und die visuelle
Ebene der Doppelseite 100f.

a. Text: Was wird auf Textebene geschildert? Welche Stimmungen ergreifen Paul? Wie
unterstutzen sprachliche Mittel die Stimmungen Pauls?

b. Bild: Welche Farben wurden verwendet? Was an der Maltechnik, am Pinsel- und
Tusche-Auftrag fallt auf? Welche Stimmung erzeugen Farben und Maltechnik? Nutzen
Sie ggfs. Kategorien aus der Tabelle zur BilderschlieRung.

2. Préasentieren Sie sich die Ergebnisse und sammeln Sie, wie das Zusammenspiel von Text
und Bild funktioniert:

a. Welche Textpassagen werden durch welche malerischen Mittel umgesetzt?
b. Welche Textpassagen sind malerisch nicht oder nicht treffend umgesetzt?

c. Welchen Satzen oder Textabschnitten der S. 100f. wiirden Sie gerne ein eigenes Bild
widmen? Welche Farben kdmen hier zum Einsatz?

3. Untersuchen Sie gemeinsam die Seiten 47, 52 und 62f. Finden Sie, dass hier die Farben und
die Maltechnik zum beigegebenen Text passen?

4. Erlautern Sie, ob sich Ihre Wahrnehmung der Doppelseite 100f. durch den Vergleich mit den
anderen Seiten verandert hat.
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Losungshinweis:

1.

a. Geflhl, im Heimaturlaub in einer fremden Welt zu sein; Beschreibung der Andersheit:

Menschen in Heimatstadt hatten eigene Raume und Biiros, in denen sie nicht an Krieg
denken; Paul Baumer winscht sich, auch in dieser Welt zu sein.

Szene im Zimmer: Paul BAumer setzt sich auf sein altes Sofa und will sich in die
damalige Zeit zurlickdenken. Mdchte wieder den Drang splren, wenn er vor seine
Bicher tritt, und Winsche aus dieser Begegnung heraus entwickeln. Er wartet, dann fallt
ihm ein, zu Kemmerichs Mutter gehen zu missen. Wunsch an das Zimmer, es solle zu
ihm sprechen und ihn einnehmen. Paul scheint das Geflhl zu splren, dass der Krieg
nur etwas AuReres ist, ihn nicht in seinem Kern treffen kann und dass er immer ein
Heimatgefuhl haben wird. Bitte an die Blcher, ihm wieder das Geflhl von friiher zu
geben. Doch er fuhlt nur Bilder vortiberziehen (,Schatten®) und wird enttauscht, denn er
wird innerlich unruhig und gewinnt keinen Kontakt zu den Biichern und dem, was sie
friher in ihm auslosten.

Er beschreibt, wie ernlichternd diese Erfahrung ist, wie verzweifelt er ist und dass er
Angst und Mutlosigkeit verspurt. Dann verlasst er das Zimmer.

Sprachliche Mittel wie Wortwiederholungen (,Worte, Worte, Worte"), Reihungen (,in
ihren Zimmern, in ihren Buros, in ihren Berufen®), Metaphern (,,der Krieg versinkt und
ertrinkt, wenn die Welle der Heimkehr kommt“) oder Vergleiche (,sitze ich wie ein
Verurteilter®) verstarken die Hoffnung und spéater die Enttduschung, nicht in das alte
Leben zuriickkehren zu kénnen.

Es wurden vor allem Blauténe verwendet, aber auch graue und braunliche Elemente
fallen auf; die Maltechnik ist durch den groben Pinsel gekennzeichnet, die Strichfiihrung
ist erkennbar, die Tusche schafft durch das aufféllige Schwarz Konturen, die durch die
Maltechnik jedoch ausgefranst wirken; insgesamt wird eine dustere, erniichternde
Stimmung erzeugt, da Zimmerwande und —decke durch das Blau kalt wirken und auch
die Bucherregale durch blasses Graubraun kraftlos wirken.

Vor allem wird die Textpassage abgebildet, die den auf dem Sofa sitzenden Paul
Baumer schildert. Auf tieferer Ebene wird eher die Enttduschung und Erniichterung
eingefangen als die Hoffnung Pauls, die er zunéchst beim Betreten des Zimmers und
Betrachten der Blicher hegt.

Malerisch nicht eingefangen sind die Gedanken Paul Baumers bezogen auf die
heimische Bevdlkerung, die Berufe und deren Raume. Au3erdem wird die Hauptfigur vor
dem Blucherregal nicht gezeigt, wie sie hofft, die friheren Geflihle wecken zu kdnnen.
Die Hoffnung selbst wird ebenfalls nicht transportiert.

Individuelle Lésungen moglich, z.B. kdnnte die Hoffnung oder die Mutlosigkeit Paul
Baumers abgebildet werden; auch selbst entwickelte Erinnerungsbilder aus der ,Zeit
damals” waren mdglich; auBerdem kdnnten Menschen gezeigt werden, die einem
birgerlichen Leben fernab des Kriegs nachgingen. Je nach Intention kbnnten Farben
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ahnlich wie auf dieser Doppelseite in kithlen Blau- und Grautbnen gehalten sein, oder
sie kénnten bewusst durch lebendigere Farben wie Grin, kraftiges, reines Rot oder Gelb
davon abweichen.

3. Hier soll deutlich werden, dass die Maltechnik auf den Seiten 47, 52 und 62f., die Szenen
von der Front zeigen, der Szene in Paul Baumers Zimmer entsprechen. Farben wie
Blautdne, Grau oder Braun dominieren Uberall. Es kann konstatiert werden, dass zum
Fronteinsatz die Farbwahl aufgrund einer kalten, lebensfeindlichen und den erdigen
Schitzengraben entsprechenden Gestaltung passt.

4. Eine veranderte Wahrnehmung kénnte sein, dass die Schilerinnen und Schiiler nach dem
Vergleich mit den angegebenen anderen Seiten nun auch gestalterisch und farblich den
Krieg im heimischen Zimmer ausmachen kénnen. Die Hauptfigur kann sich nicht von dem
Soldatendasein und den traumatischen Erfahrungen an der Front I6sen. Dem entspricht die
Gestaltung, die sich gleichbleibend auch tber die Szenen zu Hause legt. Innerlich kann sich
Paul nicht von der Front I6sen und dieses innere Gefuhl wird durch Verwendung kuhler und
dusterer Farben im Bild auch auf3erlich abgebildet.
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. The End i1s never the End iIs..." -
Multimodales Erzahlen in
Computerspielen am Beispiel , The
Stanley Parable*®

1. Didaktisches Potenzial und grundlegende
Informationen zum Gegenstand

Computerspiele werden im schulischen Kontext haufig (noch) skeptisch oder zumindest mit einer
gewissen Distanz und Vorsicht betrachtet. Dabei zeigen jingste Studien, dass etwa 70% der
Jugendlichen in Deutschland mehrmals pro Woche in ihrer Freizeit digitale Spiele spielen?, die
Videospiele sind aber l&ngst nicht mehr nur faszinierend fur Kinder und Jugendliche: Die Gaming-
Branche hat in Deutschland 2021 ca. 9,8 Milliarden Dollar Umsatz generiert?, der Deutsche
Kulturrat hat ,game”“, den Verband der deutschen Games-Branche, 2008 als Mitglied
aufgenommen?, mit den ,Game Studies* hat sich eine eigene wissenschaftliche Disziplin etabliert
und erfolgreiche Games wie , The Witcher" oder ,The Last of Us* werden inzwischen von den
groRen Studios als Serien verfilmt und beispielsweise in der FAZ sehr positiv rezensiert.*

Doch selbst wenn Lehrkrafte eine private Affinitat zu Gaming haben, finden Spiele im Unterricht
noch haufig nur als Lernsoftware ihren Platz, sie werden selten als kulturell wertvolle Produkte
oder gar Kunstwerke betrachtet. Hinzu kommt die fehlende Tradition der unterrichtlichen
Auseinandersetzung mit Games, Lehrkréfte haben wenig Erfahrung damit und lassen sich
madglicherweise von technischen Hirden abschrecken.

Dabei bieten einzelne Titel enormes didaktisches Potential, wenn es um die Untersuchung
multimodalen Erzdhlens und narrativer Strukturen geht. Gerade Computerspiele sind als
multimodale Medien immer bestimmt durch das Zusammen- oder auch Gegeneinanderspiel
spezifischer Elemente, hier besonders bewegtes Bild, gesprochene Sprache und die Erfahrung
von Interaktivitat.

Der vorliegende Beitrag mdchte exemplarisch an ,The Stanley Parable” zeigen, wie die
verschiedenen Modi des Erzahlens zusammenwirken, um ein narratives Gesamterlebnis zu
schaffen. Dieses Spiel ist urspringlich 2011 als ein Mod, d.h. eine abgewandelte
Weiterentwicklung, zum Ego-Shooter ,Half-Life 2* entstanden, dann aber von seinem Entwickler
Davey Wreden zu einem eigenstandigen Computerspiel ausgebaut worden, das 2013
veroffentlicht wurde und im April 2022 in Uberarbeiteter Form als ,Ultra Deluxe Version“ erneut

1 vgl. JIM-Studie 2021, S. 14: https://www.mpfs.de/fileadmin/files/Studien/JIM/2021/JIM-Studie 2021 barrierefrei.pdf
2 vgl. https://www.iwd.de/artikel/gaming-erzielt-umsaetze-in-milliardenhoehe-440882/

3 Die Perspektive auf Games als , Teil der Kulturfamilie er6ffnen Olaf Zimmermann und Felix Falk im ,Handbuch
Gameskultur®. Online unter: https://www.kulturrat.de/wp-content/uploads/2020/12/HandbuchGameskultur.pdf

4 https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/medien/the-last-of-us-serie-verfilmung-eines-erfolgreichen-videospiels-
18599711.html
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erschienen ist. Schon kurz nach der ersten Veroffentlichung erzielte das Spiel, das von einem
kleinen Team unabhangiger Entwickler programmiert wurde, grof3e Erfolge beim Publikum und
den Rezensenten, es wurden vor allem die intelligente Erzahlstrategie und der z.T. absurde
Humor gelobt.®> Wahrend die Blockbuster-Titel groRer Studios, sogenannte AAA Games, haufig
stark auf Immersion setzen und ihre Storys linear erzahlen, d.h. dem Spieler oder der Spielerin
nur begrenzt Entscheidungsfreiheit lassen, kann ,The Stanley Parable” als standige intellektuelle
Herausforderung gelesen werden, die zentrale Konzepte des Erzahlens thematisiert und in Frage
stellt.

Das Spiel beginnt mit einer Kamerafahrt durch ein verlassenes Grof3raumbiiro bis zum Bliro Nr.
427. Der Erzahler berichtet wahrenddessen aus dem Off, dass dies die Geschichte des
Angestellten Nr. 427 Stanley sei. Dieser sitze jeden Tag in seinem Buro vor einem Rechner und
driicke Knopfe exakt nach den Anweisungen, die auf dem Monitor erscheinen. Diese Aufgabe
mache ihn glicklich — aber eines Tages passiert etwas Eigenartiges, das Stanleys Leben fur
immer verandert: Die Anweisungen bleiben aus und er weil3 nicht, was er nun machen soll.

An diesem Punkt endet die Videosequenz, die Spielenden Gibernehmen in der Ego-Perspektive
(vermeintlich) die Kontrolle tUber das Spiel, kbénnen die Figur steuern und mit Gegenstanden
interagieren. Allerdings werden sie vom Erzahler durchs Spiel geleitet, der Stanleys Geschichte
im Prateritum erzéhlt, seine Handlungen durch das Erz&hlen anleitet und kommentiert und
Spielende dazu bewegen moéchte, genau die von ihm erzahlte Geschichte nachzuspielen. Die
Handlung des Spiels besteht also in der (Re-)Konstruktion der eigenen Geschichte und der
Interaktion mit dem Erzé&hler, der — abhangig von den Entscheidungen, die Spielende treffen —
sehr unterschiedlich reagieren und ganz unterschiedliche Haltungen zur Figur einnehmen kann:
.In The Stanley Parable [...] versucht der Erzéhler, die Erfahrungen der Spieler so zu
manipulieren, dass sie seiner Erzahlung entsprechen. Das muss man sich allerdings nicht
gefallen lassen.” (Froschauer 2017)

Dabei wird das Erzéhlen immer wieder selbst zum Gegenstand der Erz&hlung: Wenn der Erzahler
Uber einen Raum berichtet, Stanley aber sehr ziigig durch den Raum lauft, bemerkt er fast
sarkastisch: ,Nein... Stanley rannte so schnell durch dies Biiro, dass der Erzahler nicht einmal
Zeit hatte, in Ruhe auszureden.” So entsteht eine Spannung zwischen Erzahler und Spielendem,
die Davey Wreden, der Entwickler des Spiels, metaphorisch als ,Tanz" bezeichnet hat.

Es gibt in diesem Spiel keine lineare Story und kein ,richtiges* Ende der Geschichte, vielmehr
besitzt das Spiel insgesamt 19 verschiedene Enden, die fast alle wieder in einen Neustart der
Geschichte minden, bei dem Stanley sich in seinem Biro wiederfindet.

»1he Stanley Parable” bietet somit einen hohen Grad an Deutungsoffenheit, es kann als Parabel
auf die fehlende Willensfreiheit des Menschen, vor allem unter den Bedingungen der modernen
Arbeitswelt, gelesen werden (hier bietet sich eine Kooperation mit dem Philosophieunterricht an),
es ist als ironischer Kommentar auf die Gamingbranche und ihre Traditionen gedeutet worden
und es ist ganz fraglos auch ein narratives Experiment, das die Grenzen des Erzéhlens austestet.
Dabei macht es die Interaktion zwischen Erzahler und Rezipienten zum Gegenstand des
Erzahlens und reflektiert auch die besonderen Bedingungen der Narration in einem
Computerspiel, denn auch der Erzahler ist keine autonome Instanz, sondern von den

5 So urteilt z.B. Will Freemann im ,Guardian®: “It's all held together by exceptional writing and voice acting, which turn
this sharp, intelligent plaything into a truly hilarious experience.”
https://www.thequardian.com/technology/2014/jan/26/the-stanley-parable-review
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programmierten Algorithmen und den Entscheidungen des Spielers bzw. der Spielerin abhangig.

Aaron Trammel deutet diese Interdependenz als zentralen Punkt des Spiels: It is meta-fiction
that stages a critique of the context of narrative within interactive games and fiction. Specifically,
the game questions the idea of narrative itself by showcasing the ways that players are able to
undermine the scripted plots and spaces of a videogame by exploring and experimenting with
exploits and bugs in the game’s code and narrative.”®

An vielen Stellen des Spieles wird der Spieler vor die Entscheidung gestellt, den
Handlungsvorschlagen des Erzéhlers und dessen Erzahlung zu folgen — oder aber sich anders
zu entscheiden und einen eigenen Weg durch die Spielwelt einzuschlagen und so eine manchmal
freundlich mahnende, manchmal wiitende, manchmal auch verzweifelte Reaktion des Erzahlers
hervorzurufen. An diesem Spiel kann also exemplarisch die dynamische Beziehung von
Verfassenden (hier: Programmierende), Erzéhlinstanz und Lesenden (hier: Spielenden) bei der
Konstruktion einer Geschichte untersucht werden, es bieten sich somit auf der Ebene der
Narration Anknupfungspunkte zu Themen des klassischen Literaturunterrichts. Aber auch die
Geschichte und die Erfahrung des Spielens rufen sofort Assoziationen an literarische Pratexte
wach, wenn der Spieler auf einmal an einem Morgen aus seiner vertrauten Alltagsroutine
herausgerissen wird, lange einsame Buroflure durchwandert, an vermeintlich belanglosen Orten
wie einem Keller umfassende Uberwachungssysteme findet, die einer nicht greifbaren Instanz
Kontrolle lber sein Leben geben, und sich in eine Welt versetzt sieht, deren Regeln er nicht
durchschauen kann, so sehr er sich auch bemiht. Keza Macdonald beschreibt ihre erste
Spielerfahrung so: ,My first Stanley Parable experience was a Kafkaesque bureaucratic
nightmare where every attempt | made to exercise my power of choice led me deeper to an
increasingly rigid, inescapable series of commands that | had no choice but to follow, culminating
in my death. Many of its permutations trap you in infinite loops, forced to listen to the narrator
pontificate until he deigns to give you another command. The narrator’s total control over what
you can do and when you can do it sometimes makes him feel like a jailer; other times he’s a
friend, a companion, a gentle jocular guide.” (Macdonald 2013)

6 Trammell 2013.
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Ein von der Community erstelltes Flussdiagramm verdeutlicht die komplexe narrative Struktur des

Spiels mit den allen moglichen unterschiedlichen Enden.

Quelle: https://thestanleyparable.fandom.com/wiki/Endings?file=LHrOg-1-.png

Ein weiterer Verknupfungsaspekt zum Deutschunterricht und auch zu Kafka ist der schon im Titel
angelegte Bezug zur Gattung der Parabel, es bietet sich an, Gattungsmerkmale zu wiederholen
und zu Uberprifen, inwiefern das Computerspiel typische Parabel-Kriterien erfiillt. Eventuell ist
es sogar sinnvoll, im Rahmen der Behandlung erzahlender Texte eine Sequenz zu Parabeln
einzubauen, in die sich dann auch ,The Stanley Parable” einfligt.

Im traditionellen textbasierten Unterricht stellt sich kaum die Frage, wie der Text an die
Lerngruppe kommt: Schilerinnen und Schiler erwerben Lektlren, Texte werden als Kopie
ausgeteilt oder digital zur Verfigung gestellt — und dann gelesen. Der interaktive Charakter des
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Gegenstandes erfordert hier allerdings ein anderes Vorgehen, das sich zuerst einmal einspielen
muss, aber durchaus zu bewaltigen ist.

In einer idealen Variante erwerben die Schilerinnen und Schiler eine eigene Version des Spiels
Uber Steam (aktuelle Preise: Version 2013: 11,99€, Ultra Deluxe Version: 21,99€) und bringen
ihr eigenes Gerat mit in den Unterricht (,BYOD"), so dass alle Lernenden ihre eigenen
Erfahrungen im Spiel machen kénnen. Als Alternative kann auch die Schule einen Klassensatz
an Lizenzen erwerben und diese im Netzwerk der Schule installieren, sodass die Schulerinnen
und Schiler im PC-Raum spielen kénnen. Hier ist Absprache mit dem Netzwerk-Administrator
bzw. der Netzwerk-Administratorin notwendig, das ist aber technisch durchaus zu bewaltigen.

Sollten diese beiden Mdglichkeiten nicht umsetzbar sein, ist es immer noch méglich, das Spiel
fur die Lerngruppe per Beamer zu projizieren und Einzelne ,vorspielen® zu lassen. Als letzte
Variante zur Beschéaftigung mit dem Spiel kénnen sogenannte ,Let's play“-Videos genutzt
werden, die in grof3er Zahl auf Videoplattformen zu finden sind: Gamerinnen und Gamer filmen
ihre Spielsessions und stellen sie anschlieBend einem interessierten Publikum zur Verfligung.
Diese Variante ist z.B. sinnvoll, wenn man sich gezielt bestimmte Durchlaufe und Enden des
Spiels anschauen will, die dann entsprechend im Videotitel zu finden sind.

Auch der Faktor Zeit stellt kein Hindernis fur den unterrichtlichen Einsatz dar, innerhalb von 30
Minuten ist es problemlos maoglich, mehrere Enden zu entdecken und die unabschliel3bare
Struktur des Spiels zu erkennen. Der Reiz besteht hier gerade nicht darin, diverse Ratsel und
Aufgaben zu I6sen und somit ein vorgegebenes Ziel zu erreichen, sondern sich auf die narrative
Struktur einzulassen, Stanleys Welt zu erkunden — und zu erkennen, dass das Ende nur durch
das Verlassen des Spiels gelingen kann.

Mit Blick auf die Altersgruppe erscheint es aus zwei Grinden sinnvoll, die Qualifikationsphase
anzusteuern: Zum einen sind die im Spiel verhandelten Konzepte durchaus abstrakt und setzen
eine gedankliche Reife voraus, zum anderen spricht der Erzahler nur auf Englisch, die deutschen
Untertitel sind zwar funktional, aber werden dem Original nicht vollstandig gerecht. Ggf. bietet
sich auch ein fachertbergreifendes gemeinsames Projekt mit dem Englischunterricht an.

Glossar mit zentralen Begriffen

AAA-Titel Inoffizielle Bezeichnung fiir Spiele, die von grof3en Studios mit hohem
Budget (z.T. dreistelligen Millionensummen) entwickelt werden,
vergleichbar den ,Blockbustern* im Filmgeschéaft. Verbunden damit
sind haufig ein hoher Profitabilitatsdruck und groRRe
Marketingkampagnen.

Cutscene Eine Videosequenz in Spielen, die nicht interaktiv ist, in der also die
Spielenden keine Kontrolle haben und nichts steuern kdnnen.

Erzahlstimme/ In der Erzahltheorie wird damit der Erzahler bezeichnet, also die fiktive
Erzéhlinstanz Instanz, die Informationsvermittlung Uber die entworfene Welt
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reguliert. Eine anschauliche Ubertragung der am
Roman entwickelten Kategorien auf das Medium des
Computerspiels bietet Froschauer:
https://www.paidia.de/sag-mal-erzahlst-du-die-
geschichte-oder-ich/

Exposition

Einfuhrung der Rezipienten in die erzahlte oder dramatische Welt, in
der Grundstimmung, Figuren, Konflikte, Zeit, Ort etc. dargelegt werden
und wichtige Voraussetzungen fir das folgende Geschehen
vorbereitet werden.

First/Third Person

Die Spielenden nehmen die Perspektive der Spielfigur ein und sehen
somit durch deren Augen die Spielwelt, bekannteste Variante ist der
First Person Shooter (,FPS") oder auch Ego-Shooter. Alternativ gibt
es auch die Third Person-Perspektive, in der man die Spielfigur in der
Regel von hinten und leicht oben tber die Schulter betrachtet. Diese
Perspektive erlaubt einen distanzierteren Blick auf die Figur und die
Welt, haufig kann die Perspektive wie mit einem Kameraschwenk
gelenkt werden.

linear
erzahlte/lineare
Computerspiele

Lineare Spiele lenken Spielende in einer festen Abfolge durch
bestimmte Herausforderungen, Situationen und Entscheidungen zu
einem feststehenden Ende, so dass ein geringer Freiheitsgrad
gegeben ist. Im Gegensatz dazu erdffnen nicht-lineare Spiele
verschiedene Handlungsoptionen, Handlungsstrange kénnen in
unterschiedlicher Reihenfolge durchlaufen werden und
Entscheidungen der Spielenden haben Auswirkungen auf den
weiteren Fortgang der Geschichte bis hin zu unterschiedlichen Enden.

Mod

Kurzform fur ,Modifikation®, eine zumeist aus der Spielcommunity
heraus entwickelte Veranderung oder Ergdnzung eines Spiels, die das
Spielprinzip beibehalt, aber wichtige Inhalte (Waffenarsenal, Level,
Texturen etc.) abandert.

Studio

Unternehmen in der Spieleindustrie, das Computerspiele entwickelt
und programmiert.

Vierte Wand

Urspringlich von Diderot gepréagter theatertheoretischer Begriff, der
die Trennung von Buhnengeschehen und Publikum postuliert, um die
Autonomie des kinstlerischen Prozesses zu gewahrleisten.
Spéatestens seit Brecht wird diese imaginare Wand aber immer wieder
durchbrochen. In Computerspielen eréffnen sich durch die
Interaktivitat des Mediums gewaltige Moglichkeiten, die Rolle der
Spielenden als Mitakteure zu thematisieren und selbstreferenziell mit
den Grenzen der vierten Wand zu experimentieren.
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2. Aufgabenmodule

A: Angestellter 427- In der Exposition Stanleys Welt kennenlernen
B: Ein lebensverandernder Einschnitt
Schwerpunkt: Exposition
C: Wer steuert das Spiel? - Stanley und der Erzéhler
Schwerpunkt: Erzéhlen |
D: Stanley am Scheideweg — Entscheidungsfreiheit?
E: Die Geschichte des Erzahlers — Der Weg in die Freiheit?
Schwerpunkt: Entscheidungsfreiheit |
F: Der Erzahler — Freund, Gegenspieler, Gestalter der fiktiven Welt?

Schwerpunkt: Erzéhlen Il

G: Das ,real person“-Ende — Der Erzahler reflektiert Entscheidungsfreiheit

Schwerpunkt: Entscheidungsfreiheit Il

H: Das Spiel als Parabel - Den Titel deuten

Eine zentrale Erfahrung des Spielerlebnisses der ,Stanley Parable” ist es, in der
Auseinandersetzung mit dem Erzahler seinen individuellen Weg durch die Geschichte zu
entdecken und zu entwickeln und dabei seine eigenen Entscheidungen zu treffen, die wiederum
zu ganz unterschiedlichen Enden fihren kénnen — die ,Stanley Parable” ist ein durch und durch
nicht-lineares Spiel (s. Glossar). Schon nach wenigen Minuten fihrt das Spiel jeden Spieler und
jeder Spielerin an einen Punkt, an dem sie sich flr eine von zwei Tiren entscheiden missen, es
erzwingt also eine Entscheidung am Scheideweg. Dieses Grundprinzip lasst es problematisch
erscheinen, einen ausschlie3lich linearen Lernweg zu konstruieren, der flr Lernende eine feste
Abfolge durch das Spiel vorschreibt, denn so wirde das Spielprinzip unterlaufen. Allerdings ist
es notwendig, eine gemeinsame Kommunikationsbasis fur den Unterricht zu entwickeln und
bestimmte Aspekte wie das Verhéaltnis von Erzahlinstanz und Spielenden, die Wirkung der
Perspektive, die Multimodalitat etc. didaktisch zu erschliel3en. Das folgende Set von Lernmodulen
versucht diesem Spannungsverhaltnis von Lenkung und Freiheit Rechnung zu tragen, indem
bestimmte Wege durch das Spiel vorgegeben werden, aber gleichzeitig viele weitere Enden der
Geschichte zu entdecken bleiben.

Der Zeitaufwand kann je nach Einsatzmoglichkeit variiert werden: Wenn die Beschéaftigung mit
.The Stanley Parable” im Rahmen einer Unterrichtsreihe zum Erzahlen als kurze Sequenz
eingesetzt wird, um exemplarisch multimodale und medienspezifische narrative Strategien zu
untersuchen, reichen die Module A-E, die in etwa zwei Doppelstunden bearbeitet werden kénnen.
Lasst man die Lerngruppe das Spiel zuerst selbststandig entdecken, ist es schon in etwa 20
Minuten mdglich, zu einem ersten Ende zu gelangen und festzustellen, dass (fast) jedes Ende
nur zu einem Neustart fuhrt.
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Eine vertiefte Auseinandersetzung mit dem Spiel und seinen narrativen und philosophischen
Implikationen liefern die Module F und G, die jeweils etwa eine 90-Minuten-Einheit bilden. Dabei
fokussiert Modul F die narrativen Elemente, die durch die sehr spezielle Gestaltung der
Erzahlerstimme, die sich ihrer eigenen Abh&ngigkeit von den Handlungen des Spielenden
bewusst ist, entstehen. Modul G nimmt den Aspekt der Willensfreiheit in den Blick, der dem Spiel
als Meta-Erzahlung eingeschrieben ist. Das Modul H bietet den Lernenden die Gelegenheit,
anhand des Titels einerseits ihr Wissen um die Textsorte Parabel zu erweitern und andererseits
eine Gesamtdeutung des Spiels zu entwickeln und zu diskutieren.
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A. ,Angestellter 427* — In der Exposition Stanleys Welt
kennenlernen

Starten Sie das Spiel und schauen Sie das Intro, also etwa die erste Minute des Spiels.
Untersuchen Sie, wie Stanley und sein Leben zu Beginn des Spiels charakterisiert werden:

1. Beschreiben Sie die visuelle Gestaltung der Buroumgebung, des Arbeitsplatzes und der
Figur Stanley (Farben, Raumgestaltung, Mobiliar, Kleidung...) und erklaren Sie, wie
Stanley und sein Arbeitsplatz spontan auf Sie wirken.

2. Untersuchen Sie die verschiedenen Kameraeinstellungen und ihre Wirkung. Achten Sie
auch auf die Perspektive, die vom Protagonisten Stanley geboten wird.

Hilfe zu den Fachbegriffen und der Wirkung verschiedener Kameraeinstellungen finden
Sie in der App Topshot:

3. Beschreiben Sie exakt die berufliche Tatigkeit, der Stanley nachgeht. Der Erzahler
berichtet, dass Stanley glicklich war, liefert aber keine explizite Begriindung. Erklaren
Sie, was fir eine Person Stanley sein muss, um in dieser Situation und mit diesem Job
glucklich zu sein.

4. Erklaren Sie, welche Wirkung es hat, wenn Stanley in seiner Firma als ,Employee 427
bezeichnet wird.

5. Untersuchen Sie die Wirkung der Hintergrundmusik und der Gerausche.
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6. Fassen Sie lhre bisherigen Ergebnisse knapp mit eigenen Worten zu einer ersten
Charakterisierung Stanleys und seiner Arbeitswelt zusammen. Sie kdnnen sich hier
auch auf die Aussagen der Erzahlstimme beziehen.

7. Beurteilen Sie, inwiefern die bisherige Sequenz die Funktion einer ,Exposition” erfullt.

Hilfe zum Begriff der Exposition? Scannen Sie den QR-Code:

Didaktischer Kommentar:

Die Einfuihrung in die Welt des Spiels erfolgt durch eine kurze Cutscene (s. Glossar), die Stanley
und seine Welt den Spielenden vorstellt und eindeutig expositorische Funktion hat. In einer
Kamerafahrt durch einen Biroflur gelangen wir in ein tristes und trostloses Biro, in dem die
Hauptfigur alleine vor einem Monitor sitzt und geman den Anweisungen, die auf dem Bildschirm
erscheinen, bestimmte Knopfe driickt — und dies jeden Tag in jedem Monat in jedem Jahr. Der
Eindruck der trostlosen Routine und der Isolation wird durch das multimodale Zusammenspiel
verschiedener visueller und auditiver Gestaltungselemente erzeugt. Diese sollen die
Schilerinnen und Schler mit Hilfe der Aufgaben 1 bis 5 einzeln genau untersuchen, um dann in
Aufgabe 6 ein erstes Fazit zur Figur Stanley zu formulieren. Im letzten Schritt Gbertragen sie das
schon bekannte dramatische bzw. narrative Konzept der Exposition auf die Er6ffnungssequenz
des Spiels, um zu erkennen, dass hier mit anderen genrespezifischen Mitteln eine ganz ahnliche
Funktion erfillt wird.
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B. Ein lebensverandernder Einschnitt

1. Beschreiben Sie inhaltlich das Ereignis, das fur Stanley eine Unterbrechung seiner
Arbeitsroutine auslost. Stellen Sie eine begriindete Vermutung an, welche Auswirkung diese
Veranderung auf einen Menschen wie Stanley haben kénnte.

2. Erklaren Sie, wie der Erzahlerkommentar, der die inhaltlichen Informationen liefert, durch die
Kameraperspektive und die Sicht auf Stanley unterstitzt wird.

3. Bericksichtigen Sie die Veranderung der Hintergrundmusik und beschreiben Sie, wie diese
die Atmosphére mitgestaltet. Tipp: Beriicksichtigen Sie hier Ihre Ergebnisse aus Modul A
~Angestellter 427",

4. Das Spiel prasentiert in mehreren Schnitten Bilder anderer Buros. Beschreiben Sie,
welchen Eindruck die Raume auf Sie machen, und erklaren Sie, wie sich Stanley in dieser
neuen Situation fuhlt.

Didaktischer Kommentar

Nach der expositorischen Vorstellung Stanleys als glicklichen Mensch, der sein Berufsleben
damit verbringt, auf Anweisung bestimmte Knopfe zu driicken, folgt das erregende Moment:
Eines Tages bleiben die Anweisungen auf seinem Bildschirm aus und damit ist er auf sich selbst
zuriickgeworfen. Markiert wird dieser Umbruch, der zum interaktiven Teil des Spiels Uberleitet,
neben dem Erzahlerkommentar auch durch einen grafischen und musikalischen Schnitt. Nach
einer Einblendung der Titelgrafik wird Stanley bewegungslos und apathisch von schrag hinten in
der AuRenperspektive gezeigt, bevor es einen Schnitt zur First-Person-Perspektive gibt, durch
den man den leeren Monitor mit Stanleys Augen sieht. So werden die Spielerinnen und Spieler
von der Au3ensicht in die Perspektive Stanleys Uberfuihrt, dieser Aspekt wird durch die Aufgaben
1 und 2 angesteuert. Die multimodale Ergéanzung von gesprochener (und durch Untertitel
geschriebener) Sprache und bewegtem Bild erfolgt hier durch die Hintergrundmusik, die von einer
leichten, temporeichen und lebendigen Melodie Uiber eine kurze Pause zu einer reduzierten und
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getragenen Weise Ubergeht, die Spannung vermittelt und damit den mentalen Zustand Stanleys
unterstreicht (Aufgabe 3).

Bisher wurde der Fokus stark auf Stanley und sein kleines Buro gelenkt, nach der ersten
Kamerafahrt durch das Grolsraumbiro wirkte sein Raum fast wie eine isolierte Blase innerhalb
der Firma, dies wurde u.a. durch eine Darstellung unterstrichen, in der die Kamera herauszoomte
und die Umgebung vollkommen ausgegraut war. Nach dem Ausbleiben der Anweisungen wird
nun aber wieder die Umgebung relevant, wenn der Erzahler davon berichtet, dass Stanley auf
einmal seine Einsamkeit bewusst wird, da seit Stunden niemand in seinem Buro erschienen sei.
Kombiniert wird dieser Erzahlerkommentar mit Bildern verlassener Grol3raumburos, die wirken,
als seien sie von Uberwachungskameras aufgenommen worden. So wird in einer sehr kurzen
Sequenz durch die Kombination von Erzéhlersprache, Bewegtbild- und Musikelementen die
glickliche Existenz des Buroangestellten Stanley, der unhinterfragt Anweisungen befolgt und in
einer festen Struktur lebt, zerbrochen. Die Figur (und damit die Spielenden) stehen vor dem
Réatsel, was geschehen ist und wie mit diesem Bruch umzugehen ist.

Fur die genaue Untersuchung der Sequenz ist es sicherlich notwendig, sie mehrfach anzusehen.
Daher ist es hier empfehlenswert, mit einem Video zu arbeiten und nicht mehrfach das Spiel neu
zu starten: Entsprechende Videos bieten verschiedene Videoplattformen unter dem Suchbegriff
.Stanley Parable Intro®, es ist aber fur die Lehrkraft auch ohne grof3ere Schwierigkeiten moglich,
bei der Unterrichtsvorbereitung selbst beim Spielen mitzuschneiden und so einen genau
passenden Ausschnitt zu produzieren.

C. Wer steuert das Spiel? — Stanley und der Erzahler

1. Untersuchen Sie den Erzéhler im Intro: Achten Sie auf die Erzahlhaltung, auf seinen
Sprachstil und die Rolle, die er einnimmt.

2. Sie Ubernehmen nach dem Ende des Intros als Spielerin oder Spieler die Kontrolle tber die
Figur.

a. Wie verandert sich die Perspektive im Vergleich zum Intro?
b. Erklaren Sie, welche Wirkung durch den Wechsel entsteht.

c. Kennen Sie andere Spiele, bei denen diese Perspektive eingenommen wird?
Beschreiben Sie diese!
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3. Erproben Sie das Spiel fur einige Minuten, achten Sie dabei immer auf die Aussagen des
Erzahlers: Untersuchen Sie,

a. was er sagt und wie Sie als Spielerin bzw. Spieler darauf reagieren,
b. was Sie als Stanley machen und wie er darauf reagiert.

4. Reflektieren Sie knapp ihre eigene Motivation und ihr Gefiihl bei der Interaktion mit dem
Spiel und dem Erzahler.

5. Wer steuert Ihrer Meinung nach das Spiel? Stanley, der Erzéhler oder Sie?

6. Diskutieren Sie, inwiefern die Erwartungen, die durch die Rolle des Erzahlers und die
Perspektive der Figur aufgebaut werden, bisher im Spiel erfullt oder unterlaufen werden.

Didaktischer Kommentar

Der Erzéhler nimmt in diesem Spiel eine ganz zentrale Rolle ein: Er ist derjenige, der eine
bestimmte Geschichte erzéhlen will, dabei aber auf die Kooperation der Spielenden angewiesen
ist. Er kann sich als freundlicher Begleiter und Unterstitzer inszenieren, aber auch zum
Antagonisten werden — das hangt von den Entscheidungen ab, die die Spielenden treffen.

In den Modulen A und B ist eine explizite Untersuchung der Erzéhlweise zunachst ausgeklammert
worden, um die anderen multimodalen Aspekte in den Blick zu nehmen und dem Erzé&hler einen
eigenen Schwerpunkt zu widmen, da die Interaktion zwischen ihm und Stanley (bzw. den
spielenden Menschen) den Kern des Spiels ausmacht. Aufgabe 1 soll das bisher eher traditionell
wirkende Erzadhlverhalten bindeln: Ein (scheinbar) auktorialer Erzahler spricht in der dritten
Person und in der Vergangenheit Uber ein Geschehen, das gleichzeitig visualisiert wird, er hat
Einblick in das Innenleben der Figur und ordnet die Wirkung des aufReren Geschehens auf den
Protagonisten ein. Dabei spricht er mit einem leichten britischen Akzent sehr ruhig und tberlegt,
inszeniert sich also als souverdner Erklarer der fiktionalen Welt.

Irritierend wird die Situation mit dem Ende der Videosequenz, das fast unmerklich eintritt: Ohne
einen Kameraschnitt tbernimmt der Spieler bzw. die Spielerin die Kontrolle Gber die Figur und
kann diese nun steuern, unabhéngig davon, was der Erzdhler sagt. Aufgabe 2 dient dazu,
bestimmte unbewusste Erwartungen, die durch Gaming-Konventionen transportiert und
aufgebaut werden, bewusst zu machen, denn man steuert Stanley in der First Person-
Perspektive, die auch Ego-Shooter-Perspektive genannt wird, da sie sehr haufig in Spielen zum
Einsatz kommt, die Shooter-Elemente enthalten (z.B. in der Call of Duty-Reihe). Damit kann man
damit rechnen, dass ein Spiel, das ein solches Setting anbietet, auch bestimmte Elemente enthalt
(z.B. das Bekampfen von Gegnern, plotzlich auftauchende Spielfiguren etc.), denn die
Rezipientenerwartungen werden durch das Genre gesteuert. ,The Stanley Parable® funktioniert
allerdings komplett anders und unterlauft diese Erwartungen, indem auf alle plétzlichen
Schreckensmomente und feindliche Spielfiguren verzichtet wird. Dieser Kontrast wird mit
Aufgabe 5 wieder aufgegriffen, nachdem die Schilerinnen und Schiler Zeit hatten, erste
Erfahrungen mit dem Spiel zu sammeln.

Um diese Erfahrungen zu machen, ist Aufgabe 3 bewusst offen und weit formuliert. Der
didaktischen Aufbereitung dieses Computerspiels ist das Grundproblem eingeschrieben, dass
das Spiel ganz bewusst nicht-linear gestaltet ist und auf die ganz individuellen Entscheidungen
eines jeden Spielers bzw. einer jeder Spielerin — in Auseinandersetzung mit dem Erzahler —
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ausgerichtet ist. Aufgabensets, die bestimmte Lernwege steuern, sind aber in der Regel linear
und vor allem auch vorformuliert, so dass sich hier die Herausforderung stellt, einen sinnvollen
Mittelweg zu finden. Einerseits sollen bestimmte Lernschritte erreicht werden und auch in der
gesamten Lerngruppe ein gemeinsamer Austausch Uber die Erfahrungen im Spiel méglich sein,
andererseits widerspricht eine zu enge Anleitung der Grundidee des Spiels. Insofern versucht
dieses Lernarrangement, bestimmte Wege durch das Spiel vorzugeben, um besonders
interessante Enden zu erreichen, aber auch Raum fir eigene Erkundung zu geben.

Dies geschieht hier, indem die Schulerinnen und Schiiler zuerst einmal selbst die fiktionale Welt
erkunden und dabei auf die Interaktion zwischen Stanley, den sie steuern, und dem Erzahler
achten. Der Erzahler berichtet weiterhin souveran in der dritten Person und der Vergangenheit
Uber das, was Stanley tat, was dazu fihrt, dass viele Spielende der von ihm erzéhlten Geschichte
folgen — und so z.B. direkt das Biro verlassen, wenn er sagt, dass Stanley sein Biro verliel3.
Sollten sie sich aber schon in dieser frihen Phase des Spiels dazu entscheiden, eigene
Entscheidungen zu treffen, wird die Reaktion des Erz&hlers darauf abzielen, die Spielenden dazu
zu bewegen, doch seiner Geschichte zu folgen. Daraus erwachst die Frage in Aufgabe 5, wer
eigentlich das Spiel steuert, die zu diesem Zeitpunkt schon diskutiert werden kann und
Grundfragen des interaktiven Spiels anreil3t: Wieviel Freiheit hat der Spielende in einem
programmierten Spiel, das durch seinen Code den Gestaltungsraum umgrenzt?

Nach wenigen Minuten fuhrt das Spiel alle Spielenden an eine Stelle, die diese Thematik ganz
direkt adressiert, so dass auch diejenigen, die bisher allen Anweisungen unbewusst gefolgt sind,
zumindest kurz Uber ihre Entscheidungen nachdenken.
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D. Stanley am Scheideweg — Entscheidungsfreiheit?

1. Nach einigen Raumen gelangen Sie in einen Raum, in dem Sie vor die Entscheidung
gestellt werden, entweder die linke Tlr oder die rechte TUr zu nehmen.

a. Horen Sie, was der Erzahler hier sagt. Wie wirkt seine Erzahlung auf Sie?

b. Beobachten Sie sich selbst: Was ist Ihr erster Handlungsimpuls? Folgen Sie dem Pfad,
den das Spiel durch den Erzahler vorgibt, oder nehmen Sie doch die rechte Tur?

2. Deuten Sie diese Spielsequenz im Hinblick auf das Verhaltnis von Erzéahler, Spiel und
Spieler. Sie kdnnen sich z.B. begriindet fur eine der folgenden Deutungen entscheiden:

o Der Erzahler kennt die richtige Geschichte und lenkt Stanley sinnvoll durch das
Spiel. Als Spieler oder Spielerin ist es Ihre Aufgabe, Stanleys Geschichte
nachzuspielen und nicht vom Weg abzuweichen.

o Das Spiel bringt Sie absichtlich in eine Entscheidungssituation: Es gibt Ihnen die
Mdglichkeit, vom Weg, den der Erzahler vorgibt, abzuweichen, um lhnen als
Spieler Gestaltungsfreiheit im Spiel zu bieten.

¢ Die Entscheidung ist nur eine scheinbare Alternative, denn das Spiel hat fur
beide Alternativen weitere Wege vorprogrammiert, die dann automatisch
ablaufen.

Didaktischer Kommentar:

Die schon in Modul C thematisierte Grundproblematik der Entscheidungsfreiheit innerhalb von
Computerspielen (und weiter gefasst: des Menschen allgemein) wird nach einigen R&umen durch
ein klassisches Szenario noch akuter: Stanley steht am Scheideweg, es kommt zum Konflikt
zwischen Erzéhlplan und Handlung der Spielenden. In einem Raum mit zwei Turen muss Stanley
die Entscheidung treffen, welche Tur er wahlt. Der Erzahler berichtet konstatierend: ,When
Stanley came to a set of two open doors, he entered the door on his left.” Hier wird die Diskrepanz
zwischen Erzahlerkommentar und Handlung besonders greifbar, wenn der Spieler sich dazu
entscheidet, durch die rechte Tir zu gehen, denn dann kommentiert der Erzéhler diese
Entscheidung unwirsch und versucht dafiir zu sorgen, dass man seine Entscheidung revidiert und
umkehrt.

Da das Problem der Entscheidungsfreiheit sehr abstrakt ist, kann man an dieser Stelle die
Diskussion durch Thesen, die das Deutungsspektrum umreif3en, lenken, sie werden in Aufgabe
2 aber nur als Angebote zur Positionierung verstanden, die Lernenden kénnen auch eigene
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Deutungen formulieren.

Alternativ ist es hier didaktisch auch sinnvoll und mdéglich, die Lerngruppe diese Stelle im Spiel
kommentarlos spielen zu lassen und dann abzugleichen, wer welche Entscheidung getroffen hat
und wie der Erzahler jeweils reagiert hat. Um einen etwas gelenkteren Lernweg zu entwerfen,
wurde hier die Entscheidung getroffen, als nachstes der Geschichte des Erzahlers zu folgen und
zu einem ersten Ende zu gelangen, aber der nicht-linearen Natur des Spiels geman kann hier
auch mit einem offeneren Arrangement gearbeitet werden.

E. Die Geschichte des Erzahlers — Der Weg in die Freiheit?

1. Gehen Sie nun durch die linke Tur und befolgen Sie in allen Entscheidungen, die Sie
treffen, die Geschichte, die der Erzéhler Stanley erz&hlt, bis Sie zu einem Ende gelangen.

Untersuchen Sie dabei, wie das Spiel diesen Handlungsstrang und das Ende darstellt
und bewertet. Beriicksichtigen Sie

o die Aussagen und die Sprache des Erzahlers,

¢ die Bildsprache innerhalb der Mind Control Facility und im Gegensatz dazu in der
Schnittsequenz am Ende

¢ und die musikalische Untermalung.

2. ,And Stanley was happy!“ Diskutieren Sie, inwiefern es angemessen ist, bei diesem Ende
von einem ,Happy End“ zu sprechen. Dabei kénnen lhnen folgende Punkte helfen:

e Rufen Sie sich noch einmal die Charakterisierung der Figur durch den Erzahler
vom Beginn des Spieles in Erinnerung.
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e Uberpriifen Sie, inwieweit Sie mittels eigener Entscheidungen zu diesem Ende
gelangt sind.

»The freedom ending' is unlocked if the player obeys all the narrator’s orders and
plays his part in the parable. Ironically, the player becomes Stanley themselves —
pushing the buttons they are told to.” Beriicksichtigen Sie in ihrer Diskussion
diese Deutung von Erika Méakela.

(Quelle:https://www.tuni.fi/playlab/how-the-stanley-parable-questions-freedom-in-interactive-

narratives/).

3. Untersuchen und deuten Sie, wie das Spiel nach dem Ende der Cutscene weitergeht,
beachten Sie dabei den Text auf dem Ladebildschirm: ,THE END IS NEVER THE END IS
NEVER THE END IS NEVER THE END..."

LOADING

]

Didaktischer Kommentar

Im direkten Anschluss an Modul D folgt in diesem Modul der Weg durch das Spiel, der genau der
Geschichte entspricht, die der Erzahler vorgibt. Dabei muss erneut betont werden, dass es
didaktisch genauso mdglich ist, die Schilerinnen und Schiiler das Spiel offener entdecken zu
lassen und keinen durch Aufgaben gesteuerten Weg vorzugeben, wie es die nicht-lineare
Grundidee des Spiels vorgibt. Dennoch erscheint es sinnvoll, zuerst diesen Weg zu beschreiten,
damit die gesamte Lerngruppe eine gemeinsame Erfahrung innerhalb des Spiels teilt und einen
klaren Lernweg zusammengeht. Ziel dieses Moduls ist es unter anderem, die vom Erzéahler
vorgegebene Deutung des Endes als ,Happy End” zu problematisieren, und das funktioniert am
besten, wenn alle Lernenden auch dieses Ende gespielt haben.

Die erste Aufgabe ist sehr umfangreich und bewusst offen gestellt, um eine langere eigenstandige
Auseinandersetzung mit dem Spiel anzusteuern, hier muss eine Arbeitsphase von mindestens
25 Minuten eingeplant werden. Das Spielen selbst dauert dabei nur ca. zehn Minuten, allerdings
gibt es viele Gestaltungselemente, die im multimodalen Zusammenspiel die Geschichte des
Erzahlers unterstiitzen und miterzahlen. Die Bildsprache innerhalb der Uberwachungseinrichtung
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ruft dystopische Assoziationen zu einem Panoptikum? im Sinne Foucaults hervor, die Farben sind
entsprechend dister, die Musik und Gerédusche erzeugen Spannung, erinnern ein wenig an
Thriller-Elemente und der Erzahler spricht sehr dramatisch. In dem Moment, in dem Stanley die
Maschine abschaltet, verstummen alle Gerdusche und der Bildschirm wird komplett schwarz, so
dass ein klarer Schnitt markiert wird. Danach thematisiert der Erzahler noch einmal die Spannung
und Ungewissheit, die auch die Spielenden in diesem Moment fuhlen (sollen), bevor sich dann
ganz langsam ein Tor in eine fast paradiesisch anmutende Aul3enwelt mit blauem Himmel, Sonne
und grinem Gras 06ffnet. Ein Weg hinaus aus der disteren Innenwelt 6ffnet sich direkt vor
Stanley, den die Schiilerinnen und Schiiler als Lebensweg in eine bessere Zukunft deuten sollen.
Der Kommentar des Erzahlers deutet diesen Moment als Sieg Stanleys Uber die Maschinerie, die
ihn jahrelang seiner Freiheit beraubt hatte, sanfte Keyboardklange und Vogelgezwitscher
unterstreichen seine Worte, eine Videosequenz endet mit den Worten ,...and Stanley was
happy.” Somit wird in einem intratextuellen Verweis wortlich die Charakterisierung aus der
Exposition wieder aufgegriffen.

Es ist davon auszugehen, dass viele Schilerinnen und Schiler dieses Ende tatséchlich als ein
Happy End begreifen, wie es das Spiel und vor allem der Erzahler auf der Oberflache als Deutung
geradezu aufdréangen. Allerdings enthalt dieser Teil des Spiels einen ironischen Subtext, den
vielleicht einzelne Lernende selbsténdig erkennen, der aber durch Aufgabe 2 fur die gesamte
Lerngruppe zumindest diskutierbar sein sollte: Indem der Spieler bzw. die Spielerin exakt den
Anweisungen des Erzahlers folgt, um zu diesem Ende im Spiel zu gelangen, verhalt er sich genau
so, wie es die Figur Stanley in ihrem Job gemacht hat. Auf Anweisung einer fremden Instanz
werden Knopfe gedriickt, eigene Entscheidungen dirfen dabei nicht getroffen werden. Die
Zufriedenheit, die Spielende empfinden, weil sie Stanley innerhalb der Spiellogik aus seiner
Unfreiheit gerettet haben, resultiert daraus, dass sie gerade selbst eine solche Unfreiheit auf sich
genommen haben. Die Hilfen bei Aufgabe 2 sollen in steigendem Male diese ironische
Diskrepanz erkennen lassen, die Deutung von Makel&d macht es dann explizit, indem sie erklart,
dass es keine Freiheit gebe, da die Storylines des Spiels schon durch die Programmierung
feststehen. Gerade im ,freedom ending“ werde dieses Paradox sichtbar, da die Spielenden selbst
zu Staney wirden, indem sie die Kndpfe driickten, die ihnen der Erzéhler zu driicken auftragt.

Auch strukturell legt das Spiel nahe, dass dieses Ende kein Ende in einem konventionellen Sinne
darstellt, wenn storybasierte Spiele z.B. einen Weg mit verschiedenen Herausforderungen und
Missionen anbieten, die bewaltigt werden missen, um dann zu einem Ziel und dem Ende der
Story zu gelangen. Hier gibt es einen Ladebildschirm, der explizit erklart: ,THE END IS NEVER
THE END IS...”, und danach landen die Spielenden in einer Art Schleife wieder am Beginn des
Spiels in Stanleys Biro. Dies wirft Fragen auf und wird die Lerngruppe sicherlich irritieren, kann
aber fir eine Diskussion und Deutung genutzt werden, ohne zu einer klaren Antwort kommen zu
mussen: Ist es so, dass es flir Stanley kein Entkommen aus seinem Job gibt? Kann er und kénnen
wir dem Schicksal nicht entkommen? War es nicht die ,richtige” Art, das Spiel zu schlagen, indem
man dem Erzahler folgt?

An dieser Stelle im Unterrichtsvorhaben erscheint es dann lohnenswert, sich noch einmal
fokussiert mit dem Erzahler auseinanderzusetzen und den Lernenden dabei die Freiheit zu
geben, das Spiel auf die von ihnen bevorzugte Art zu spielen.

7 Panoptikon = von griechisch av pan, ,alles, und oTrTiké optiké, ,zum Sehen gehdrend' als architektonisches
Prinzip urspriinglich fir den Bau von Geféngnissen, um eine gleichzeitige Uberwachung vieler Menschen zu
erreichen; fur Foucault ein Grundprinzip moderner Gesellschaften
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F. Der Erzahler — Freund, Gegenspieler, Gestalter der
fiktiven Welt?

1. Nehmen Sie im Ruckgriff auf Modul C noch einmal den Beginn des Spiels in den Blick und
untersuchen Sie die Erzéhlweise mit Begriffen der klassischen Erz&hltextanalyse:

a. Wenden Sie die Kategorien Perspektive (Innensicht/Auf3ensicht) und Erzahlverhalten
(personal/auktorial/neutral) auf den Erzéhler an.

b. Erweitern Sie Ihre Beschreibung mit weiteren Kategorien und Begriffen der
Erzahltheorie, z.B. Darstellungsweise (Erzahlerrede, Figurenrede, erlebte Rede,
innerer Monolog...) und Zeitgestaltung.

c. Diskutieren Sie, inwiefern die Kategorien der literarischen Erzahltheorie fir die Analyse
des Erzahlens in diesem Computerspiel hilfreich sind.

2. Benennen Sie zusatzliche Beschreibungskategorien, die fir eine angemessene
Beschreibung des Erzéhlens in Computerspielen beachtet werden missen. Nutzen Sie
dann alle Kategorien, um das multimodale Erzahlen in ,, The Stanley Parable” zu erlautern.

3. Nehmen Sie sich ein wenig Zeit und spielen Sie nach eigenem Ermessen. Untersuchen Sie
dabei, inwiefern sich das Verhalten und die Sprache des Erzéhlers verandern, wenn Sie im
Laufe des Spiels Entscheidungen treffen, die seiner Geschichte zuwiderlaufen.

4. Uberprifen Sie auf der Basis lhrer Erfahrungen im Spiel die folgende Deutung: ,The
Narrator's personality depends entirely on the choices Stanley makes and may develop into
several different personalities, such as sad, angry, obnoxious, happy, and confused.“®

5. Diskutieren Sie abschliel3end, inwiefern der Erzéhler die fiktive Welt souverdn gestalten
und steuern kann oder aber abhé&ngig ist von den Entscheidungen, die Sie als Spieler bzw.
Spielerin treffen.

Didaktischer Kommentar:

In diesem Modul wird die Analyse des Erzahlens in ,The Stanley Parable®, die in Modul C schon
angelegt worden ist, vertieft, um im Sinne des kumulativen Lernens ein erweitertes Verstandnis
zu erzielen. Dabei steht die Erkenntnis im Mittelpunkt, dass die klassischen Kategorien, die den
Lernenden bekannt sind, zwar durchaus auf ein story-basiertes Spiel anwendbar sind, aber bei
Weitem nicht ausreichen, um das Erzahlen in Computerspielen in seiner Multimodalitat zu
erfassen. Hier werden die Schilerinnen und Schiler angehalten, selbstandig weitere Kategorien
wie z.B. die Kamera, Musik und die Bildsprache einzuftihren, die unsere Wahrnehmung der
fiktiven Welt steuern. Die Erweiterung der Kategorien zielt dabei nicht auf Vollstandigkeit oder
Abbildung medienwissenschaftlicher oder Game Studies-Theorien, sondern soll die Nutzung
verschiedener Modi im Spiel sichtbar machen.

Der zweite Aspekt, der das Medium Computerspiel ausmacht, ist die Interaktivitat, die in ,The
Stanley Parable” ganz zentral durch das Verhéltnis von Spielenden und Erzahler gepragt ist.
Indem die Lernenden hier ihren eigenen Weg durch das Spiel suchen, stellen sie fest, dass der
Erzahler ganz unterschiedlich auf Stanleys (und ihr eigenes) Verhalten reagiert, je nachdem, wie
sie sich zu seiner Geschichte verhalten. Diese Erkenntnis wirft eine Frage auf, die ebenfalls schon

8 https://thestanleyparable.fandom.com/wiki/The Narrator

83


https://thestanleyparable.fandom.com/wiki/The_Narrator

Multimodales Erzéhlen — Aufgabensets fir die Oberstufe \ |. QUA-LIS NRW

am Ende von Modul C aufgeworfen wurde, aber nun auf einer sehr viel breiteren Beschéftigung
mit dem Spiel vertieft diskutiert werden kann: Inwiefern ist der Erzahler der souverane Gestalter
der fiktiven Welt? Welchen Einfluss haben wir als Spielende auf das Geschehen? Erfahren wir
Selbstwirksamkeit durch die Steuerung der Figur und durch Wahrnehmen des Einflusses auf die
Psyche des Erzahlers? Somit wird auch der Unterschied zur Lektlire eines Romans deutlich, bei
der auch eine konstruierende Aktivitat notig ist, aber Selbstwirksamkeit nicht spurbar wird.

Damit wird ein Hauptthema von , The Stanley Parable” in den Blick genommen, das in einem ganz
besonderen Ende auch explizit thematisiert wird, so dass sich hier organisch Modul G anschlief3t.

Es bietet sich didaktisch an, dieses Modul durch zwei Vergleichsaspekte in Bezug auf literarische
Texte zu erweitern, die konkrete Ausgestaltung hangt aber von der vorher im Unterricht
behandelten Lektire und Literaturtheorie ab: Zum einen kann es gewinnbringend sein, im
Zusammenhang mit der Interaktivitdt im Spiel die Rolle der Lesenden fir das Verstandnis von
Literatur zu thematisieren, indem z.B. rezeptionsasthetische Theorien diskutiert werden, die auch
Lesern eine aktive Rolle zuweisen (s.0.) Zum anderen kbnnen konkrete Erzahler aus literarischen
Texten mit dem Erzéhler aus , The Stanley Parable” verglichen werden, hier bieten sich vor allem
Kafkas Werke an.

G. Das , real person”-Ende — Der Erzahler reflektiert
Entscheidungsfreiheit

1. Gehen Sie nach dem (Neu-)Start des Spiels im Raum der zwei Tiuren durch die rechte Tur,
folgen Sie dem Weg durch den Pausenraum und geradeaus zum Lastenkran. Betreten Sie
den Raum mit dem Telefon, aber heben Sie nicht den Horer ab, sondern ziehen Sie den
Stecker aus der Wand, indem Sie diesen anklicken.

2. Sobald Sie den Stecker aus der Wand gezogen haben, sagt der Erzahler:

“Oh, no no no no! You can't- Did you just unplug the phone? No, that wasn't supposed to
be a choice. How did you do that? You actually chose incorrectly? | didn't even know that
was possible. Let me double-check. No, it's definitely here, clear as day. Stanley picks up
the phone. He's taken to his apartment where he finds his wife and the two pledge
themselves to one another. Music comes in, fade to white, roll credits. Not picking up the
phone is actually somehow an incorrect course of action. How is that even possible?
None of these decisions were supposed to mean anything. | don't understand. How on
earth are you making meaningful choices? What did you- Wait a second. Did | just see-
No, that's not possible, | can't believe it. How had | not noticed it sooner? You're not
Stanley. You're a real person. *sigh* | can't believe | was so mistaken. This is why you've
been able to make correct and incorrect choices.”

a. ,You're areal person.” Erklaren Sie, welche Erkenntnis der Erzahler hier formuliert und
woran er die Erkenntnis festmacht.

b. Diskutieren Sie in einer Kleingruppe: Ist der Erzahler wirklich Gberrascht oder ist seine
Reaktion auch nur Teil des vorprogrammierten Spielcodes? Welche Absicht des Spiels
konnte hinter dieser Erzéhler-Reaktion stehen?
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3. Informieren Sie sich Uber den Begriff der ,vierten Wand“ und erklaren Sie, wie das Spiel
hier mit typischen Konventionen von Computerspielen und fiktionalen Welten im
Allgemeinen spielt.

4. Spielen Sie weiter und folgen Sie den Anweisungen des Erzahlers. Sie werden mehrfach
wieder in den Raum der zwei TlUren gelangen, gehen Sie mindestens einmal durch die
rechte und einmal durch die linke Tdr.

Untersuchen Sie,
a. wie sich die Welt des Spiels verandert und welche Erklarung der Erzahler dafir liefert,

wie der Erzahler in diesem Abschnitt sein Verhaltnis zu Stanley und den Spielenden
darstellt,

c. wie sich die verbale und paraverbale Sprache des Erzahlers entwickeln.

5. Nach einigen weiteren Schleifen gelangen Sie in das Buro des Firmenchefs, dort gibt es
einen Schnitt und Stanley befindet sich wieder im Raum mit den zwei Tiren.

a. Beschreiben Sie die Veranderungen, die in dieser Szene vorliegen. Berlicksichtigen
Sie dabei...

o die Spielsteuerung,
¢ die Kameraperspektive,

e den Klang der Erzahlerstimme.

b. Erklaren Sie, welche Wirkung diese Veranderungen haben und wie Sie diese
Spielsequenz deuten.

c. Diskutieren Sie zusammenfassend, inwiefern es gerechtfertigt ist, von einer
gegenseitigen Abhangigkeit von Erzahler, Figur und Spieler bzw. Spielerin zu
sprechen. Berlicksichtigen Sie dabei folgende Aussagen des Erzahlers:

“Stanley, please, I-1 need you to make a choice. | need you to walk through the door. Are
you listening to me? Can you hear me? Is everything alright?”

“Stanley, this is important. The story needs you, it needs you to make a decision. It cannot
exist without you. Do you understand me?”

“Whatever choice you make is just fine, they're both correct, you can't be wrong here. We
can work together. I'll accept whatever you do, | simply need you to take that step
forward. Please, choose!”

“Do something! Anything... This is more important than you can ever know. | need this.

The story needs it."
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6. Im Anschluss an diese Sequenz wird ,The End” und ,Thank you for playing The Stanley
Parable” eingeblendet und die Credits laufen ab. Ist mit diesem Ende lhrer Meinung nach
das intendierte Ziel des Spiels erreicht und haben Sie das Spiel durchgespielt?

Didaktischer Kommentar:

In diesem Modul G wird vertiefend die Thematik der Entscheidungsfreiheit aus Modul D wieder
aufgegriffen. Wahrend die Lerngruppe dort in einem ersten Schritt das implizite Paradox der
Spiellogik — Stanley gelangt zur Freiheit, indem sich die Spielenden den Anweisungen des
Erzahlers unterwerfen und die eigene Entscheidungsfreiheit aufgeben — untersucht hat, steht hier
eine Spielsequenz im Zentrum, die diese Thematik explizit anspricht. Im sogenannten ,real
person®“- oder auch ,not Stanley“-Ende wird dem Erzahler scheinbar bewusst, dass er es nicht
mit Stanley, sondern mit einem echten Menschen, einer ,real person”, zu tun hat. Ausléser dieser
Erkenntnis ist der Moment, in dem der Spieler bzw. die Spielerin gegen die Anweisung des
Erzahlers die Entscheidung trifft, nicht an ein klingelndes Telefon zu gehen, sondern den Stecker
aus der Wand zu ziehen. Dies I0st einen langeren Vortrag und eine Cutscene mit einem
ironischen Lehrfilm tber Entscheidungsfreiheit aus. Die Aufgabe 1 und 2 dienen dazu, den
Lernenden diesen Bruch im Spiel inhaltlich bewusst zu machen, wobei sie reflektieren, dass hier
natiirlich keine uberraschende Erkenntnis und kein Bruch im Spiel vorliegen, sondern eine
vorprogrammierte Spielroutine ablauft, die durch einen bestimmten Input ausgelost wird.

Die direkte Ansprache des Spielers bzw. der Spielerin durch den Erz&hler hebt aber in der Tat
die lllusion der geschlossenen fiktionalen Welt auf, indem der Erzahler die ,vierte Wand"
(https://filmlexikon.uni-kiel.de/doku.php/v:viertewand-2999) durchbricht und die Spielenden direkt
anredet. Dieses Spiel mit einer kulturellen Konvention, die urspriinglich aus dem Theater stammt,
ist den Schiilerinnen und Schilern wahrscheinlich aus anderen Filmen oder Spielen bekannt (z.B.
.Deadpool”, ,Kill Bill Vol. 2“, ,Scrubs”...), so dass sie in Aufgabe 3 die Terminologie recherchieren
und dann auf ein ihnen bekanntes Phdnomen Ubertragen kdnnen. Allerdings ist dieser Bruch mit
der Imagination in diesem Spiel nicht nur ein witziges Beiwerk, sondern wird in der sich
anschlielenden Sequenz vertieft und fihrt zu einer bemerkenswerten Reflexion des Erzéhlers
Uber die Rollen von Spiel und Spielendem. Wahrend der né&chsten Spielminuten gerét die
fiktionale Welt aus den Fugen, Raume versinken im Chaos, das Aussehen bestimmter Flure
veréandert sich, Durchgénge sind versperrt und der Erzahler wird immer drangender und auch
argerlicher in seiner Sprache, da er merkt, dass er die Kontrolle tGber die Erzéhlung verliert.
Diesen Wandel untersuchen die Schilerinnen und Schiiler in Aufgabe 4. In einer mit einer Klimax
vergleichbaren Steigerung fihrt dieses Spielende nach mehreren Neustarts im Raum mit den
zwei Taren (vgl. Modul D) in eine Sackgasse im Blro des Firmenchefs, bei der der Erzahler
Stanley mit hoher Intensitat auffordert, eine Spracheingabe zu machen, was im Kontext dieses
Spiels unmdglich ist. Mitten in seiner witenden Tirade Uber die Wabhlfreiheit, die der Spielende
doch habe, bricht die Szene ab, und man findet sich erneut im Raum der zwei Turen, allerdings
in einer vollig veradnderten Perspektive: Die First-Person-Perspektive ist durch eine
Vogelperspektive ersetzt worden, wir schauen also von oben durch die Zimmerdecke auf Stanley,
die Stimme des Erzahlers klingt gedampft und fern, eine Steuerung der Figur ist nicht mehr
moglich. Diese neue Situation beschreiben und erkléaren die Lernenden zuerst in Aufgabe 5 mit
zentralen Kategorien des Erzéahlens, um dann auf dieser Basis zu einer Deutung der Sequenz zu
gelangen. Dabei kann die verzweifelte Rede des Erzahlers hilfreiche Hinweise geben, denn er
beschreibt ganz grundlegend das Zusammenwirken von Text (hier: Spiel) und Rezipienten
(Lesenden/Spielenden) bei der Erschaffung einer ,Story“. Was fir Literatur durch die Perspektive
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der Rezeptionsasthetik klar herausgestellt worden ist, gilt fir Computerspiele, die auf Interaktivitat
beruhen, sogar in einem noch hoheren Mal3e: Ohne einen Spieler/eine Spielerin kann das Spiel
nicht existieren, die Story entwickelt sich nur in der Interaktivitat — allerdings sind Grenzen der
Gestaltungsfreiheit immer auch durch den schon existierenden Programmcode vorgegeben.
Somit reflektiert hier das Spiel die Grundbedingungen seiner eigenen Existenz.

Diesen letzten Schritt kbénnen die Schilerinnen und Schilern in der Aufgabe 6 vollziehen, denn
vielen Spielen, die eine Geschichte erz&hlen, ist durch ihr Spielprinzip die Logik eingeschrieben,
das Spiel zu schlagen, also durch die Bewadltigung verschiedener Aufgaben und
Herausforderungen zu einem intendierten Ende zu kommen. Bei ,The Stanley Parable* gelingt
dies kaum, da immer wieder ein Neustart im Buro stattfindet, nur bei diesem Ende werden die
Credits abgespielt, die ein paratextuelles Signal fir das Ende des Spiels darstellen. Hier bietet
sich die Frage an, ob dieses Ende wirklich ein zufriedenstellendes Ende darstellt und wie dieses
zu verstehen ist. Damit ist die Uberleitung zu Modul H angelegt, das versucht, eine umfassende
Interpretation zumindest in den Blick zu nehmen.

H. Das Spiel als Parabel — Den Titel deuten

1. Das Spiel tragt die Textsorte ,Parabel” im Titel. Informieren Sie sich Uber die Merkmale
dieser Textsorte

Textsorte Parabel

Die Parabel ist eine epische Kurzform, die wie die Fabel oder das Gleichnis in der Regel
der ,Lehrdichtung” zugeordnet wird, sie will den Rezipienten also eine Erkenntnis
vermitteln. In einer Parabel wird auf der Oberflache eine Geschichte erzahlt, die aber
auf eine eigentlich gemeinte Bedeutung verweist, die entschllisselt werden muss. Hier
spricht man von einer Bildebene, also dem, was erzahlt wird und was man wirklich zu
sehen bekommt, und einer Sachebene, die haufig grundsatzliche Fragen tber die Moral,
ethische Grundséatze, das Wesen der Welt und des Menschen umfasst. Eine Parabel ist
damit trotz ihrer Kiirze komplex und bedarf der Interpretation, denn anders als bei einer
Fabel wird keine lehrhafte Moral mitgeliefert. Bisweilen sind Parabeln sogar nicht
eindeutig aufzulésen und lassen mehrere Deutungen zu, exemplarisch sind hierfur die
Parabeln Franz Kafkas zu nennen.

2. Die Spieleentwickler haben sich bewusst entschieden, ihr Spiel als ,Parabel“ zu bezeichnen.
Auf der Bildebene wird die Geschichte eines Buroangestellten namens Stanley erzéhlt und
dargestellt, aber wie verstehen Sie das Spiel auf der Sachebene? Formulieren Sie eine fir
Sie plausible Interpretation zu diesem Computerspiel.

Sie kdnnten z.B. aus einem der folgenden Ansatze auswahlen: Das Spiel als
e Kommentar zur Willensfreiheit des Menschen.

e Reflexion uber Entscheidungen und ihre Grenzen.
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Auseinandersetzung mit den Konventionen von Computerspielen.

erzahlerisches Experiment.

Kritik an der modernen Berufswelt und digitalen Uberwachung.

Didaktischer Kommentar:

Die Bezeichnung des Spiels als ,Parabel” liefert ein klares Rezeptionssignal, die Entwickler
wollen das Spiel also als lehrhaften, vermutlich mehrdeutigen Text gelesen wissen, der Uber seine
Oberflache hinaus auf eine tiefere Bedeutung verweist. Sollten Parabeln schon im Unterricht
behandelt worden sein, kann auf dieses Vorwissen zuriickgegriffen werden, ansonsten bietet die
Aufgabe 1 eine knappe Basisinformation zur Textsorte, die nahelegt, dass dieses Spiel der
Interpretation bedarf. Da das Spiel ein hohes Irritationspotential besitzt und mehrere abstrakte
Konzepte verhandelt, bietet Aufgabe 2 mdgliche Deutungsansétze, um Lernenden den Zugang
zu erleichtern, allerdings ist diese Liste nicht als abgeschlossen und vollstandig zu verstehen. Es
ist zum Beispiel denkbar, dass Lernende mit einer hohen Affinitdt zu und Erfahrung mit
Computerspielen verschiedene Aspekte des Spiels als kritische Satire auf Spiele wie ,Call of
Duty” lesen, die den Spielenden kaum Raum fiir eigene Entscheidungen bieten, sondern sie wie
durch einen Tunnel durch die enge fiktionale Welt fuhren.

Erweitert werden kann dieses Modul problemlos durch die anschlielende Behandlung von
literarischen Parabeln im Unterricht. Gerade Kafka-Texte bieten sich hier an, da auch diese
Leserinnen und Leser oft irritieren und sehr interpretationsoffen sind, das Spielerlebnis von “The
Stanley Parable” ist in Rezensionen nicht umsonst haufig als  kafkaesque”
(https://thecakeisaliegaming.wordpress.com/2015/01/04/the-stanley-parable-the-end-is-never-
the-end/) beschrieben worden. Gewinnbringend kann danach eine vergleichende Diskussion zur
Differenz von digitaler und literarischer Parabel sein, in der der Grad der Interaktivitat und damit
die Rolle der Rezipienten noch einmal in den Blick genommen wird.
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3. Losungen

A. ,Angestellter 427“ — In der Exposition Stanleys Welt

kennenlernen

1. visuelle Gestaltung der Buroumgebung, des Arbeitsplatzes und der Figur — Stanley
Wirkung

sterile Buroumgebung, langer Flur mit geschlossenen nummerierten Turen, keine
personlichen Gegenstande, gedeckte Farben

Arbeitsplatz: kleines Buro; Grautone dominieren, nur Wandbild, bunte Ablagen und
Buronummer als farbige Elemente; aufgerdumter Schreibtisch mit Computer in
Blickrichtung zur nackten Wand; wenige Blatter in den Ablagen, Aktenschrank

Stanley als Figur: Mann mittleren Alters, graue Hose, helles Hemd, sitzt etwas gebiickt
am PC und drickt mit einem Finger Tasten, kein klarer Blick aufs Gesicht

wirkt wie ein ,ganz normaler* Angestellter in einer langweiligen, sehr unpersonlichen
Buroumgebung, Beruf scheint vollkommen von Routine geprégt zu sein

2. Kameraeinstellungen und ihre Wirkung

Lange Kamerafahrt auf die Birotlr - Leere des GrofRraumbuiros

Fahrt wird im Buro fortgesetzt, Stanley sitzt mit dem Ricken zur Kamera, leichte
Aufsicht von der Totalen bis zur Halbnahen - Spiel lauft auf Stanley zu, er wird als
Hauptfigur eingeflhrt, bleibt aber gesichtslos

Schnitt zur Vogelperspektive, Look entspricht einer Uberwachungskamera,
verschiedene Zoomstufen - Stanley erscheint als Objekt von Uberwachung, seine
Tatigkeit am PC wird gefilmt

Schnitt in die Normalsicht auf Stanleys First Person-Perspektive auf PC-Bildschirm -
Ubernahme von Stanleys Perspektive, Identifikation mit seiner Tatigkeit

Schnitt in die Vogelperspektive und Herauszoomen, dabei ist komplette Umgebung
des Buros ausgegraut, Biro scheint im leeren Grau zu schweben - Stanley erscheint
immer Kleiner, isoliert und véllig einsam in seinem Blro

3. berufliche Tatigkeit

Stanley drickt bestimmte Tasten seiner Tastatur genau zu dem Zeitpunkt, wenn eine
entsprechende Anweisung auf seinem Monitor erscheint, dies macht er rund um die Uhr, also
jeden Tag in jedem Monat in jedem Jahr.

89



Multimodales Erzéhlen — Aufgabensets fir die Oberstufe

C) QUA-LiS NRW

Um eine solch schematische, unkreative und unselbststandige Arbeit ausfiihren zu kénnen und
sich dabei vollkommen gliicklich zu fihlen, muss Stanley jemand sein, der wenig Wert auf eigene
Gestaltungs- und Entscheidungsfreiheit legt, der sich wohl damit fuhlt, keine Verantwortung zu
tragen, sondern nur Anweisungen zu befolgen und der auch keine positiven Auswirkungen seines
Handelns sehen muss, um sein Tun als sinnhaft zu erfahren.

4. Bezeichnung als ,Employee 427*

Bezeichnung mit einer Nummer unterstreicht den unpersonlichen, vielleicht sogar
entmenschlichten Eindruck, den Arbeitsumgebung und Tatigkeit erweckt haben: Stanley ist im
Arbeitszusammenhang kein Mensch mit einer eigenen Personlichkeit, sondern eine Nummer, die
mechanisch und ohne Gestaltungswillen Anweisungen ausfihrt.

5. Untersuchen Sie die Wirkung der Hintergrundmusik und der Gerausche.

Auch Musik nimmt den bisherigen Eindruck auf: frohliche Grundmelodie spiegelt Stanleys
Zufriedenheit mit seinem Job, die standige Wiederholung der immer gleichen Sequenz mit
minimaler Variation bildet dabei den Charakter seiner beruflichen Téatigkeit ab

6. Charakterisierung Stanleys und seiner Arbeitswelt

Stanley ist ein mannlicher Buroangestellter, der in einer relativ gro3en Firma (Angestellter 427)
eine vollkommen repetitive und von auf3en sinnlos wirkende Téatigkeit ausfuhrt, indem er seit
Jahren auf Anweisung beliebige Tasten auf seiner Tastatur driickt. Allerdings fuhlt er sich mit
diesem Job ausgesprochen gliicklich und zufrieden, er scheint geradezu fir diesen Beruf
gemacht zu sein.

7. Exposition:

Intro informiert vor dem ersten situationsveranderten Handlungsmoment (s. Modul B) Uber
Figuren (Stanley als Buroangestellter, der Routine liebt), Ort (seelenlose Firma) und Zeit (arbeitet
schon seit Jahren genau in diesem Blro) - Grundlage fur konflikthafte Handlung wird gelegt.

B. Ein lebensverandernder Einschnitt

1. Ereignis, das fur Stanley eine Unterbrechung seiner Arbeitsroutine auslést, und vermutete
Auswirkungen

Nach einer Stunde stellt Stanley fest, dass keine einzige Anweisung auf seinem Bildschirm
aufgetaucht ist, niemand ist in seinem Buro vorbeigekommen, kein Konferenz wurde einberufen

Auswirkungen werden angedeutet: sein Leben wird sich fur immer &ndern, er wird diesen Moment
nie vergessen > vermutlich empfindet er das Ausbleiben der Anweisungen nicht als Befreiung,
sondern als Mangel und Belastung, da er nun selbst Entscheidungen treffen muss; Erzahler
berichtet vom Gefiihl der Isolation und des Schocks
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2. Erklaren Sie, wie der Erzahlerkommentar, der die inhaltlichen Informationen liefert, durch die
Kameraperspektive und die Sicht auf Stanley unterstitzt wird.

Ganz leichte Untersicht, aber Stanley erscheint nicht gro3 und bedrohlich, sondern in sich
zusammengesunken und paralysiert (Erzahler: ,Schock®). Blick von schrag hinten lasst leeren
Monitor erkennen

Schnitt zur First Person-Perspektive verstarkt diesen Eindruck: Monitor in GrolRaufnahme mit
leerer Befehlszeile verdeutlicht den ausbleibenden Input.

3. Veranderung der Hintergrundmusik

Nach dem leitmotivischen ,and Stanley was happy“ verstummt Musik, danach nicht mehr die
Wiederholung der fréhlichen Melodie, sondern eher Spannung vermittelnde Tonfolge ->
Unklarheit der Situation und Stanley Schrecken und Anspannung werden transportiert

4. Das Spiel prasentiert in mehreren Schnitten Bilder anderer Buros. Beschreiben Sie, welchen
Eindruck die Raume auf Sie machen, und erklaren Sie, wie sich Stanley in dieser neuen
Situation fihlt.

Mehrere Schnitte zu Bildern aus den umliegenden GrofRraumbiros, alle in Aufsicht oder
Vogelperspektive - Gefihl der Isolation wird bestatigt, dazu erneut der Eindruck von
Uberwachungskameras

Buros sind menschenleer, sehen aber frisch verlassen aus (eingeschaltete Monitore, Blatter auf
dem Boden) - Frage, was gerade in der Firma geschehen ist

Stanley fihlt sich isoliert und ist erschrocken, das Geftuihl der Sicherheit istihm verloren gegangen
und kann erst einmal kaum reagieren.

C. Wer steuert das Spiel? — Stanley und der Erzahler

1. Erzahler im Intro:

Erzahler wirkt wie ein auktorialer Er-/Sie-Erzahler, der seine Geschichte rickblickend im
Prateritum erzahlt, er scheint den weiteren Verlauf zu kennen, da er weil3, dass nun eine
bleibende Verénderung in Stanleys Leben eintritt, und verfigt auch Uber die Innensicht auf
Stanleys Geflihle (happy, shocked...) und Gedanken. Der erste Satz ,This is the story of a man
named Stanley..." ruft klassische Erzahimuster ab. Sprachstil wirkt souveran (britischer Akzent),
Wortschatz ist durchaus hochsprachlich (z.B. peculiar).

2. Perspektive am Ende des Intros:

o Wahrend der Hauptteil des Intros in der Aul3ensicht (Third Person-Perspektive) auf
Stanley ablauft (Ausnahmen waren die Blicke auf den Bildschirm), wechselt nun die
Perspektive dauerhaft in die First Person-Perspektive. Eingefuhrt wird diese
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Verénderung fast unmerklich, da erneut der Monitor in GroRBaufnahme gezeigt wird,
die Kamera dann ein wenig herauszoomt, bis nach einem Anheben des Blicks die
durchgéngige weitere Perspektive des Spiels erreicht ist.

e Damit tbernimmt die spielende Person nun die Perspektive der Figur Stanley und
damit auch die Rolle, sie sieht die fiktive Welt durch die Augen dieser Figur und nimmt
auch nur noch das wahr, was die Figur sieht. Zugleich wird somit bis zu einem
gewissen Grad auch Identifikation hergestellt.

o Diese Perspektive ist typisch fur das Spielgenre der sogenannten ,First Person
Shooter* (FPS), die auf Deutsch haufig ,Ego-Shooter genannt werden*. Bekannt sind
dabei vor allem Spiele, in denen der ,Shooter“-Aspekt im Vordergrund steht wie z.B.
die ,Call of Duty“-Reihe oder ,Wolfenstein“, allerdings wird diese Perspektive auch in
vielen Spielen verwendet, in den Gewalt keine zentrale Rolle spielt, wie in
Sportsimulationen oder Abenteuerspielen.

3. Erproben des Spiels fur einige Minuten, Reaktionen des Erzahlers und der Spielfigur

Hier wird schnell deutlich, dass der Erzahler seine Geschichte weiterhin im Prateritum erzéhlt, es
also so wirkt, als prasentiere er ein Geschehen, das in der Vergangenheit stattgefunden hat. Als
Spieler bzw. Spielerin hat man nun einerseits die Wahl, seinen Anweisungen zu folgen und so
die Geschichte nachzugestalten, so zum Beispiel, wenn er erzahlt, dass Stanley sein Blro
verlassen habe. Andererseits konnen Spielende aber auch die Zusammenarbeit mit dem Erzahler
verweigern und nicht den Anweisungen folgen, die er durch die Geschichte erteilt. Sollte dies der
Fall sein, reagiert er mit z.T. mahnenden, z.T. aber auch bissigen Kommentaren. Wichtig ist an
dieser Stelle, dass die Lerngruppe noch nicht den Raum mit den zwei TUren wieder verlasst, denn
dort setzt Modul C ein.

4. Wer steuert Ihrer Meinung nach das Spiel? Stanley, der Erzéhler oder Sie?

Diese Frage kann unterschiedlich beantwortet werden, sie dient hier als erster Einstieg in eine
zentrale Thematik des Spiels, die noch vertieft behandelt wird.

e Stanley: ist nur eine Figur, ein Avatar, die vom Spielenden gelenkt wird und trotz der
Charakterisierung im Intro keinen eigenen Einfluss aufs Spiel hat. Allerdings
interagiert der Erzahler mit der Figur, so dass es doch zu einem Wechselspiel kommit.

e Erzahler: gestaltet scheinbar souveran seine Geschichte, allerdings ist sein Einfluss
begrenzt, wenn sich die Spielenden dagegen entscheiden, der Geschichte zu folgen.

e Spieler/Spielerin: Wir kdnnen uns entscheiden, der Geschichte zu folgen oder aber
auch nicht, allerdings sind alle unsere Entscheidungsmdglichkeiten durch die
vorgegebene Programmierung des Spiels begrenzt.

5. Diskutieren Sie, inwiefern die Erwartungen, die durch die Rolle des Erzéhlers und die
Perspektive der Figur aufgebaut werden, bisher im Spiel erfillt oder unterlaufen werden.

Die Perspektive legt fur Spielende mit Spielerfahrung nahe, dass es zu feindseliger Interaktion
mit der Umgebung kommen kann, dieser Eindruck wird durch das menschenleere Grol3raumbiiro
mit den vielen TUren noch verstarkt, bestimmte Spiele-Genres arbeiten stark mit dem aus
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Horrorfilmen und Thrillern bekannten jump scare (https://filmlexikon.uni-
kiel.de/doku.php/j:jumpscare-8476). Allerdings wird schnell klar, dass ,The Stanley Parable*
diese Elemente nicht besitzt, da die erzahlte Welt menschenleer bleibt. Auch andere genretypisch
Interaktion mit der Umgebung (Sammeln von Gegenstanden, Lésen von Ratseln) bleibt bisher
aus.

Denkbar ist, dass Lernende an dieser Stelle darauf verweisen, dass der Erzahler den Eindruck
macht, die Geschichte zu kennen, allerdings nichts machen kann, wenn wir als Spielende nicht
kooperieren. Somit unterlauft das Spiel also den Eindruck, der im Intro aufgebaut wurde.

D. Stanley am Scheideweg — Entscheidungsfreiheit?

1. Raum mit den zwei Tlren
a. Beobachten Sie, was der Erzahler hier sagt. Wie wirkt seine Erz&hlung auf Sie?

b. Beobachten Sie sich selbst: Was ist Ihr erster Handlungsimpuls? Folgen Sie dem Pfad,
den das Spiel durch den Erzahler vorgibt, oder nehmen Sie doch die rechte Tur?

Klassische Scheideweg-Situation, aber Erzahler setzt seine Geschichte selbstsicher fort: ,Stanley
entered the door to his left* — die Mdglichkeit der Entscheidungsfreiheit wird von ihm nicht
thematisiert.

Reaktion des Spielenden ist individuell, daher ist Aufgabe b. in der Tat eine Art Selbsterforschung:
Tendiere ich dazu, der Anweisung zu folgen, oder suche ich mir meinen eigenen Weg? Was fur
ein Typ Spieler oder Spielerin bin ich?

2. Deuten Sie diese Spielsequenz im Hinblick auf das Verhdaltnis von Erz&hler, Spiel und
Spieler. Sie konnen sich z.B. begriindet fir eine der folgenden Deutung entscheiden:

e Der Erzahler kennt die richtige Geschichte und lenkt Stanley sinnvoll durch das Spiel.
Als Spieler oder Spielerin ist es Ihre Aufgabe, Stanleys Geschichte nachzuspielen und
nicht vom Weg abzuweichen.

o Das Spiel bringt Sie absichtlich in eine Entscheidungssituation: Es gibt lhnen die
Maoglichkeit, vom Weg, den der Erzahler vorgibt, abzuweichen, um Ihnen als Spieler
Gestaltungsfreiheit im Spiel zu bieten.

¢ Die Entscheidung ist nur eine scheinbare Alternative, denn das Spiel hat fur beide
Alternativen weitere Wege vorprogrammiert, die dann automatisch ablaufen.

Individuelle Antworten, alle drei Antworten sind vertretbar, wichtig ist hier die Erklarung der
eigenen Wabhl.
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E. Die Geschichte des Erzahlers — Der Weg in die Freiheit?

1. Gehen Sie nun durch die linke Tur und befolgen Sie in allen Entscheidungen, die Sie
treffen, die Geschichte, die der Erzéhler Stanley erzéhlt, bis Sie zu einem Ende gelangen.

Untersuchen Sie dabei, wie das Spiel diesen Handlungsstrang und das Ende darstellt und
bewertet. Berlicksichtigen Sie

e die Aussagen und die Sprache des Erzahlers,

¢ die Bildsprache innerhalb der Mind Control Facility und im Gegensatz dazu in
der Schnittsequenz am Ende

e und die musikalische Untermalung.
e Aussagen und Sprache des Erzéahlers:

Spielsequenz wird vom Erzéhler inhaltlich als Befreiung Stanleys aus einer kafkaesken
Uberwachungsmaschinerie inszeniert, die ihm den Weg in die Freiheit bereitet: zuerst
Unsicherheit wegen des Verschwindens aller Kolleginnen und Kollegen, dann Entdeckung des
.Schrecklichen Geheimnisses” der Gedankenkontroll-Einrichtung, Unglaubigkeit und
Verleugnung, schliellich bittere Erkenntnis, immer kontrolliert und manipuliert worden zu sein.
Daraus erwachst die Entschlossenheit, diese Kontrolle ,ein fur alle Mal“ zu beenden und dann
der Sieg, der ihm Freiheit, Selbstbestimmung und Gliick bringt.

Sprache ist dabei dramatisch (,Kampf‘, ,Sieg“, ,zu schrecklich, um es zu glauben®...) und
teilweise pathetisch (Reihung rhetorischer Fragen, z.B.: ,Sein Leben unter Kontrolle eines
anderen? Niemals! Das war unvorstellbar! Oder nicht? War es doch moglich? Hatte er etwa sein
ganzes Leben vollkommen blind der Realitat gegeniber verbracht?“), die Betonung unterstreicht
diese sprachliche Dramatisierung.

Nach dem Abschalten der Anlage thematisiert der Erzahler in Frageform noch einmal die
Spannung und Ungewissheit, die auch die Spielenden in diesem Moment fuhlen (sollen), das
Ende wird hingegen betont ruhig und sanft gesprochen, zentral ist der intratextuelle Verweis im
letzten Satz: ,...and Stanley was happy“, der den letzten Satz aus dem Intro wieder aufgreift.

e Bildsprache:

Die Bildsprache unterstiitzt im multimodalen Zusammenspiel die sprachliche Ebene der
Erzahlung: Geheimtir im opulenten Blro des Firmenchefs fihrt in distere Kellerraume,
Uberwachsungsraum in gewaltigen Dimensionen mit unzéhligen Monitoren ruft
dystopische Assoziationen zu einem Panoptikum im Sinne Foucaults hervor, leere
Computerarbeitsplatze betonen den technokratischen Charakter der Anlage, die Farben
sind entsprechend duster. Blinkendes Rotlicht schafft zusétzliche Dramatik, Grol3e der
Anlage (Raume, Bildschirm, Stromversorgung...) wirkt fast absurd gewaltig.

Abschalten der Anlage sorgt durch schwarzen Monitor (circa 20 Sekunden) fur klaren
Schnitt, danach 6ffnet sich ganz langsam vertikal ein Tor zu einer fast paradiesisch
anmutenden Auflenwelt, die im starken Kontrast zur disteren Innenwelt der
Uberwachungsanlage steht. Der Weg aus der Firma und die Grenze zwischen Innen und
AuRen werden als Ubertritt in eine neue, gliickliche Zukunft inszeniert, die Bilder sind
entsprechend gepragt von weiter Natur, blauem Himmel und einem Weg, der in die Ferne
fuhrt, und schlief3lich in einen weil3en Monitor Uberblendet.
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e Musik und Sound:

Auch dieser Modus des Erzdhlens tragt zum Gesamteindruck bei: Der Sound in der Fabrik
wirkt kalt, technisch, mechanisch (Aufzlige, Schritte auf Metallgittern) und sogar ein wenig
bedrohlich (dumpfes Drohnen der Stromgeneratoren im Hintergrund), die nicht-
diegetische Musik wird nur stellenweise eingesetzt und sorgt dann fir einen disteren
Klangteppich, der Spannung transportieren soll.

Mit dem schwarzen Bildschirm &ndert sich der Klang, zuerst betont noch dramatische
Musik die Unsicherheit, aber mit dem langsamen Offnen der Ture setzen sanftere Klavier-
und Streicherklange ein, die beim Verlassen des Gebaudes durch friedliche
Naturgerausche (Vogelgezwitscher) erganzt werden.

2. Diskussion ,Happy End®

Das Spiel legt eine Deutung als ,Happy End“ sehr nah, drangt den Spielenden diese Lesart
geradezu auf (s. Aufgabe 1). Fir den Erzéhler entspricht das Ende in der Tat genau seinen
Vorstellungen, weil er seine Geschichte ungestort erzahlen konnte, wenn der Spieler oder die
Spielerin ihm darin gefolgt sind. Allerdings wird im Rickblick deutlich, dass die Spielenden auf
diesem Weg durch das Spiel keine einzige Entscheidung selbst getroffen haben, sie haben nur
das gemacht, was ihnen als Anweisung in Story-Form mitgeteilt worden ist. Insofern kann
Mékelas Deutung, dass der Spielende ironischerweise nicht nur Stanleys Rolle spielt, sondern
auch sein Verhalten Gibernimmt, durchaus zugestimmt werden.

3. Fortsetzung des Spiels

Bemerkenswert ist, dass der Erzahler dieses Ende als Sieg innerhalb des Spiels bewertet, dass
aber gleichzeitig nicht die Credits abgespielt werden und der Spieler/die Spielerin sich nach einem
kurzen Ladebildschirm wieder am Anfang des Spiels in Stanleys Biiro wiederfindet. Hier wird die
nicht-lineare Natur des Spiels greifbar, aus der es kaum ein Entkommen gibt — es gibt keine
Jfichtige Lésung®, auch wenn das Freiheits-Ende einer solchen noch am nachsten kommt.
Deutlich wird diese Struktur auch durch den Ladebildschirm selbst, auf dem steht: ,END IS
NEVER THE END IS NEVER THE END IS NEVER THE END IS Loading".

F. Der Erzahler — Freund, Gegenspieler, Gestalter der
fiktiven Welt?

1. Analyse der Erzéhlweise:
e Auktorialer Er-/Sie-Erzahler, der Innen- und Aul3ensicht hat

e Grundsatzlich nutzt er Erzahlerrede, mischt aber auch erlebte Rede Stanleys
ein (z.B. in der Gedankenkontrolleinrichtung), Uberblickt die Vergangenheit
und kann (scheinbar) auch vorausdeuten, was in der Zukunft passiert, da er
die Geschichte im Ruckblick zu erzéhlen scheint. Die Geschichte wird
weitgehend zeitdeckend erzahlt, wenn die Entscheidungen der Spielenden zur
Geschichte passen. An manchen Stellen weist er Stanley zurecht, wenn die
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Handlung seiner Erzahlrede vorausgreift (z.B. im Biro des Firmenchefs) oder
dieser nicht ziigig genug folgt (z.B. im Pausenraum).

e Die Beschreibungskategorien lassen sich vordergrindig sinnvoll auf das
Erzahlen in ,The Stanley Parable* anwenden, allerdings wird der zentrale
Aspekt der Interaktivitat mit traditionellen Kategorien nicht erfasst. Der Erzahler
reagiert einerseits auf die Handlungen des Spielers bzw. der Spielerin,
andererseits kann er seine Geschichte auch nur in Kooperation mit diesem
entwickeln.

2. Wichtige zusatzliche Beschreibungskategorien:

Wie bei der Filmanalyse kommen auf jeden Fall auch visuelle und auditive Erzahlelemente zum
Tragen: Kameraperspektiven, Schnitte, Einstellungsgrof3en, Raumgestaltung, Farbgebung,
Sound, Musik. In Verbindung mit der eigentlichen Erzahlinstanz muss — zumindest in ,The Stanley
Parable” — der Aspekt der Interaktivitdt beachtet werden (s.0.), aber auch die paraverbale Ebene,
denn anders als in literarischen Texten hdren die Spielenden den Erzahler hier auch und erhalten
demnach weitere Informationen Uber Tonfall, Lautstarke, Akzent etc.

Erzahlen in ,The Stanley Parable” ist somit ein hochkomplexer Vorgang, an dem verschiedene
Modi beteiligt sind: Wahrend sich der Erzéhler von Anfang an als souveraner auktorialer Erzahler,
der Uberblick Uiber das gesamte Geschehen hat, inszeniert, wird im Laufe des Spiels deutlich,
dass er eigentlich nur in Zusammenarbeit mit Stanley/den Spielenden die Geschichte so erzéhlen
kann, wie er es gerne hatte. Zudem erzahlen die Kamera (z.B. First Person-Perspektive) und die
grafische Gestaltung die Geschichte mit (z.B. beim Freiheitsende, vgl. Modul E) und auch der
Sound steuert die Wahrnehmung des Geschehens.

3. Verhalten und die Sprache des Erzahlers bei abweichenden Entscheidungen

Konkrete Beobachtungen héangen von den individuellen Spielentscheidungen ab, aber
grundsétzlich wird erkannt werden, dass der Erzahler auf Abweichungen von seiner Geschichte
in variierender Deutlichkeit reagiert. Zuerst kommentiert er Stanleys Verhalten nur in der dritten
Person, allerdings kommt es spater auch dazu, dass er Stanley (und auch den Spielenden, s.
Modul G) direkt anspricht. Beispiel: Wenn man sich entscheidet, im Raum mit den zwei Turen —
abweichend von der Geschichte — die rechte Tir zu nehmen, versucht der Erzahler freundlich,
einen alternativen Weg vorzuschlagen, der aber wieder auf den Weg seiner Erzahlung
zurtckfahrt: ,Dies war nicht der korrekte Weg zum Konferenzraum und Stanley war dies auch
sehr wohl bewusst. Vielleicht wollte er eine kurze Pause im Aufenthaltsraum einlegen, um diese
zu bewundern. [...] Aber da er darauf brannte, wieder auf den richtigen Weg zu kommen, nahm
er die erste offene Tur zur Linken.”* Wenn sich die Spielenden dann aber entscheiden, an dieser
Tuar vorbeizugehen, kommentiert er sarkastisch: ,Stanley war so schlecht darin, Anweisungen zu
befolgen, dass es unfassbar ist, dass er nicht schon Jahre zuvor gefeuert wurde.” Kurze Zeit
spater folgt dann eine direkte Anrede: ,Schau, Stanley, ich denke, wir hatten vielleicht einen
schlechten Start.”

96



Multimodales Erzéhlen — Aufgabensets fir die Oberstufe

C) QUA-LiS NRW

4. Uberprifen Sie auf der Basis lhrer Erfahrungen im Spiel die folgende Deutung: ,The
Narrator's personality depends entirely on the choices Stanley makes and may develop into
several different personalities, such as sad, angry, obnoxious, happy, and confused.“®

Diese Deutung erscheint korrekt, sie kann an dieser Stelle durch die verschiedenen
Beobachtungen, die die Lerngruppe beim freien Spielen gemacht hat, erlautert werden.
Interessant ist an dieser Stelle die Frage, weshalb der Erzéhler auf Abweichungen so unwirsch
reagiert, hier missen die Lernenden seine Rolle reflektieren: Sein einziges Interesse im Spiel
scheint es zu sein, seine Erzahlung, die vorgefertigt ist, umzusetzen. Dies fuhrt direkt zu Aufgabe
5.

5. Diskutieren Sie, inwiefern der Erzéhler die fiktive Welt souveran gestalten und steuern kann
oder aber abhéngig ist von den Entscheidungen, die Sie als Spieler bzw. Spielerin treffen.

Der Erzahler verfugt zwar Uber einen Wissensvorsprung und inszeniert sich souveran, ist
aber letztlich abhangig von den Entscheidungen, die die Spielenden treffen.

G. Das “real person”-Ende — Der Erzahler reflektiert
Entscheidungsfreiheit

2. ,You're areal person.”

Der Erzahler durchbricht hier die Grenze der fiktiven Welt, indem er erkennt, dass Stanley gar
nicht die Figur aus seiner Geschichte ist, sondern von einem echten Menschen, einer ,real
person” gesteuert wird. Ausloser dieser Erkenntnis ist die Beobachtung, dass der Spieler bzw.
die Spielerin nicht die Option ergriffen hat, ans Telefon zu gehen, sondern eine andere Handlung,
die das Spiel nicht direkt angeboten hat, auszufiihren. Somit hat er/sie eine eigene Entscheidung
getroffen und seine Handlungen selbst gewahlt, obwohl das Skript des Spiels — so stellt es
zumindest der Erzahler dar — etwas anderes vorsieht: ,No, it's definitely here, clear as day.
Stanley picks up the phone.”

Interessant fur die Bewertung der Erzéhlerinstanz ist an dieser Stelle, dass der Fortgang des
Spiels, so wie er ihn beschreibt (Stanley trifft seine Frau in seiner Wohnung, Abspannmusik,
glickliches Ende des Spiels), auch nicht eintritt, wenn man sich entscheidet, den Telefonhorer
abzunehmen. Zwar findet sich Stanley dann in seiner Wohnung wieder, aber er lebt dort allein
und wird vom Erzahler dafir verspottet, dass er so dumm war zu glauben, dass einen
langweiligen Menschen wie ihn eine liebende Frau daheim erwarten kdnne. Der Erzahler ist also
unzuverlassig und zeigt hier seine boshafte Seite.

Die Uberraschung, die aus der Erzahlerrede klar herauszulesen ist, ist innerhalb der fiktiven Welt
zwar real, der Erzahler ist hier innerhalb des Spiels Uberrascht und verstort, allerdings ist sie auch
vorprogrammiert, da dieses Geschehen im Code des Spiels festgelegt ist.

9 https://thestanleyparable.fandom.com/wiki/The Narrator
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3. Begriff der ,vierten Wand* und Spiel mit typischen Konventionen:

Die ,vierte Wand" ist ein von Diderot stammender theatertheoretischer Begriff, der die imaginare
Wand bezeichnet, die das Ensemble auf der Bihne und das Publikum im Saal trennt, um die
Autonomie des kinstlerischen Prozesses zu gewahrleisten. Mit Brechts epischem Theater wurde
diese Wand bewusst durchbrochen, heute ist dies gangige Theaterpraxis, z.B. durch raumliche
Verlagerung von Spielorten ins Publikum. Fir Kino und Computerspiele ist schwieriger, diese
vierte Wand zu durchbrechen, da hier nicht reale Menschen raumlich aufeinandertreffen und die
Leinwand oder der Monitor als trennendes Element bestehen bleiben. Dennoch wird der Bruch
der vierten Wand auch in diesen Medien vielfach inszeniert, so z.B. bei Woody Allen, in
.Deadpool”, in Serien wie ,House of Cards" etc.

An dieser Stelle ist der Bruch allerdings auf3ergewohnlich extrem, da es nicht nur einen kurzen
Moment gibt, in dem ein Darsteller direkt in die Kamera zum Publikum spricht, sondern der
Erzahler den Bruch mit der Fiktion zum Gegenstand eines langeren Exkurses macht: Hier geht
es auf einmal zentral um die Tatsache, dass ein echter Mensch das Spiel bedient, die Immersion
wird damit vollig aufgehoben.

4. Veranderungen in der Welt des Spiels, im Verhdltnis zum Erz&hler und in der Sprache des
Erzahlers:

e Direkt nach Ende des Lehrfilms: Raum wirkt chaotisch, mehrere Gabelstapler
Ubereinander, Schrift auf dem Boden und den Wanden, unsinnige Farbgestaltung ->
Erzahler erklart dies als Verfall aufgrund narrativer Widerspriiche

Fiktive Welt gerat zunehmend aus den Fugen: Gange sind versperrt, der Konferenzraum
ist voller Geriimpel und unpassierbar, Schrift erscheint mitten im Raum. -> Erzahler gibt
Spieler die Schuld, da dieser bewusst die Story verandert und damit sabotiert habe.

Nachdem der Erzahler beschlossen hat, das Spiel zu stoppen, wird die Umgebung noch
chaotischer, die Rdume sehen stark beschadigt wie nach einem Erdbeben aus. ->
Erzahler deutet dies als Untergang des Spiels und benennt erneut das
verantwortungslose und egoistische Verhalten des Spielers als Ursache, da dieser eigene
Entscheidungen getroffen habe.

e Erzahler adressiert nun nicht mehr Stanley, sondern den spielenden Menschen vor
dem Bildschirm, so erklart er z.B., man solle so wahlen, wie Stanley es tun wiirde, also
verantwortungsbewusst und immer mit Blick auf die Story, die an erster Stelle stehe.
Als ihm klar wird, dass seine Story nun nicht mehr umsetzbar ist, wird er witend und
klagt den Spieler bzw. die Spielerin an, seine Bemuhungen ruiniert zu haben und seine
Geschichte fur immer verandert zu haben.

Verhaltnis schwankt zwischen witender Anklage und verzweifeltem Unverstandnis

e Sprache drickt zuerst Zuversicht aus, das Spiel doch noch in die intendierte Richtung
lenken zu koénnen, reflektiert dann zunehmend die Wut und Verzweiflung des
Erzahlers (z.B. scharfe Anrede ,You! You!", lautes Schimpfen), er unterbricht sich
mehrfach, versucht sich Klarheit Gber die Situation zu verschaffen

5. Nach einigen weiteren Schleifen gelangen Sie in das Buro des Firmenchefs, dort gibt es
einen Schnitt und Stanley befindet sich wieder im Raum mit den zwei Turen.
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a. Veranderungen, die in dieser Szene vorliegen:

Third Person-Perspektive aus der
Vogelperspektive, Stanley steht reglos im
Raum, keine Steuerung der Figur mehr
mdglich, nur noch Verédnderung des
Blickwinkels, Stimme des Erzéhlers klingt fern
und gedampft, wird am Ende geradezu flehend.

b. Wirkung und Deutung:

Spiel kann nicht mehr fortgesetzt werden, Identifikation mit Stanley, die am Ende des
Intros begonnen hat, wird durch Trennung von Stanley und Spieler bzw. Spielerin
beendet -> Ende des Spiels erreicht, ohne zu einer Auflésung gelangt zu sein.

c. Zusammenfassende Diskussion zur Frage der gegenseitigen Abhangigkeit von Erzéhler,
Figur und Spieler bzw. Spielerin:

Hier wird vor allem durch die Erzahlerrede die bedeutende Rolle des Spielenden fir
die Story und die fiktionale Welt hervorgehoben. Die Trennung von Figur und Spieler
zeigt, dass weder das Spiel noch der Erzahler ohne einen Menschen, der spielt,
sinnvoll ihrer Bestimmung nachkommen kdnnen.

6. Frage nach Ziel des Spiels:

Einblendungen, die ansonsten an keiner Stelle im Spiel erfolgen, legen nahe, dass an dieser
Stelle das Spiel zu Ende ist und die Spielenden damit das Spiel geschlagen haben. Andererseits
erscheint danach erneut der Ladescreen, der die Spielenden wieder in Stanleys Buro versetzt
und damit eine neue Schleife im Spiel startet, was nahelegt, dass es hier nicht zu Ende ist. Es ist
keine sinnvolle Aufldsung von Stanleys Geschichte erfolgt, aul3er vielleicht der Erkenntnis auf der
Metaebene, dass es hier eigentlich um andere Fragen als ,Was ist in Stanleys Firma geschehen?*
geht. Damit schlief3t sich Modul H an.

H. Das Spiel als Parabel — Den Titel deuten

2. Deutung als Parabel

»The Stanley Parable" ist eindeutig auch als Parabel deutbar, es verweist auf Fragen jenseits der
Bildebene, die die Geschichte eines verwirrten Blroangestellten erzahlt, der eine
Gedankenkontroll-Einrichtung entdeckt und ausschaltet. Dabei ist das Spiel von einer hohen
Deutungsoffenheit gepragt, was vielleicht den Vergleich mit Kafkas Parabeln zuldssig macht.

Die Interpretation des Spiels durch die Lernenden kann einzelne oder auch mehrere der
aufgefuhrten Aspekte fokussieren, alle Themen werden angesprochen, hier sind also individuelle
L6sungen maglich.
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Didaktisches Potenzial

Erzahlende Formate in verschiedenen semiotischen Modi sind ein wichtiges Element sozialer
Netzwerke. Exemplarisch kdnnen diese Formate anhand von Instagram Stories untersucht und
diskutiert werden.

Das Erzahlen in Stories auf Instagram ist fir Lernende eine selbstverstéandliche Erfahrung und
gleichzeitig haufig hochgradig multimodal: Fotos werden mit gesprochenem und geschriebenem
Text (auch mit Symbolen und Emojis) kombiniert, Videos werden mit Umfragen oder
Wissensfragen kombiniert, Téne und Musik sind in den Videos enthalten oder werden Uber
Videos und Bilder gelegt, der geschriebene Text kann eine Wiederholung des Gesprochenen
oder eine Ergdnzung sein. Diese und noch weitere Modi und Verknipfungsmaoglichkeiten sind
denkbar und werden von Userinnen und Usern genutzt. Dabei sind professionell erstellte Stories
haufig in hoheren Graden multimodal als private Stories. Wie durch die Aneinanderreihung und
Verknipfung der verschiedenen Elemente neue Mdglichkeiten des Erzahlens entstehen, kann
gewinnbringend untersucht werden. Auf diese Weise kénnen in einem Zusammenhang, der in
der Lebenswelt der Lernenden fest verankert ist, Kompetenzen des Kernlehrplans aus
verschiedenen Inhaltsfeldern erworben werden, vor allem aus dem Inhaltsfeld Medien.

Ahnliche Features wie die Stories auf Instagram gibt es auch in anderen Social-Media-Apps. Der
Schwerpunkt des vorliegenden Unterrichtsmodells bezieht sich weitgehend auf Instagram
Stories, da die exemplarische und vertiefte Untersuchung des multimodalen Erz&hlens in einer
App mehr Einsichten in die Erzahlweisen bieten kann als der ausfihrliche Vergleich
verschiedener Apps.

Soziale Netzwerke dienten ursprunglich vor allem zur Pflege sozialer Kontakte. Mittlerweile ist
aber auch die Nachrichtenvermittlung ein selbstverstandlicher Teil solcher Netzwerke. Bei Stories
auf Instagram werden sogar ganze Romane in dieses Format eingebunden. Auch solche
ungewohnlicheren Nutzungsformen sind in Bezug auf das multimodale Erz&hlen interessant.
Dabei kann auch untersucht werden, wie sich das Format auf die Vermittlung des Inhalts auswirkt.

In Bezug auf die Nachrichtenvermittlung konzentriert sich das Unterrichtsmodell auf die Stories
der Tagesschau, da sie mit Abstand der erfolgreichste Nachrichtenanbieter auf Instagram ist. Die
Nachrichten in Form von Stories auf dem Instagram-Account der Tagesschau sind deutlich
starker erzahlend als im Fernsehen oder in der Tagesschau-App: Nachrichten werden starker
personalisiert (Uber die Journalistin bzw. den Journalisten oder die Personen, Uber die berichtet
wird). Haufig wird ein Geschehen auch in einer Handlungsfolge dargestellt, nicht nur in einzelnen
Bildern oder Videos. AuRRerdem spielt die Unterlegung mit Musik eine Rolle.

Anhand von Instanovels kann untersucht und erortert werden, inwiefern sich ein soziales
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Netzwerk wie Instagram dazu eignet, umfangreiche Erzahlvorhaben umzusetzen. Dabei steht
sowohl die grundséatzliche Eignung des Mediums als auch die kritische Sichtung von konkreten
Umsetzungen im Fokus des Unterrichts.

Facherubergreifend ist eine Zusammenarbeit mit dem Fach Geschichte interessant: Von einigen
historischen Personlichkeiten gibt es fiktive Instagram-Accounts, auf denen sich auch Story-
Highlights finden. So starteten der SWR und der BR anlasslich des 100. Geburtstags von Sophie
Scholl im Jahre 2021 ein Instagram-Projekt mit dem Account ,ichbinsophiescholl®, der einer
jungen Zielgruppe das Leben der Widerstandsk&ampferin nahebringen will. Neben der Analyse
der Stories bietet sich auch die Erdrterung der Frage an, inwiefern solche angeblichen Accounts
von verstorbenen Personen eine angemessene Form der Information tber deren Leben bzw.
eine angemessene Form der Auseinandersetzung mit diesen Leben sind.

Grundlegende Informationen zum Gegenstand

Eine kurze Geschichte von Instagram: Instagram ist eine Portmanteau-Wortbildung aus den
Begriffen instant camera (also Sofortbildkamera) und Telegram — und das sagt schon aus,
wofur die App urspriinglich programmiert worden ist: zum schnellen Austausch von Bildern in
einer virtuellen Community. Analog zu instant cameras wie denen von Polaroid ist das
Bildformat fiir Fotos stets quadratisch. [...] Sehr schnell beliebt wurde Instagram vor allem
dank einfach zu bedienender Filter, die jedes Amateurphoto in wenigen Klicks mit den Bildern
eines Hochglanzmagazins konkurrenzféahig machte. Nachdem das Programm im April 2012
auch fir das Betriebssystem Android zur Verfiigung stand und damit auch auf Smartphones
lief, kaufte Mark Zuckerbergs Unternehmen Facebook (heute Meta Platforms) die kleine Firma
fur die Rekordsumme von 1 Milliarde Dollar auf. Lediglich Fotos préasentieren zu kénnen, ist
fur journalistische Zwecke wenig interessant. Ein wichtiger Entwicklungsschritt war daher die
Zulassung von (zunachst auch quadratischen) kurzen Videos Mitte 2013. Gleichzeitig konnte
man erstmals Werbeanzeigen schalten, bis heute die wirtschaftliche Basis von Instagram.
2016 wurde in Anlehnung an ein fast identisches Feature der Plattform Snapchat die Funktion
Stories eingefuhrt. Wie der Name schon andeutet, handelt es sich dabei um die Option,
mehrere Bilder oder kurze Videos (<= 15 Sekunden) zu einer Geschichte zu verbinden, die
automatisch ablauft und mit Musik, Texten, Stickern, Emojis und interaktiven Elementen
versehen werden kann. [...] Von Snapchat hat man auch die kurze Vorhaltezeit von 24
Stunden Ubernommen, was einerseits die Hemmschwelle zum Posten von Stories niedrig
halten soll und auf Seiten der Rezipienten eine tagliche Nutzung der Plattform provoziert. Die
Verdauerung von Stories als Stories-Highlights hat der Konzern 2017 méglich gemacht. Ab
2017 konnte man seine Story auch mit einem Live-Videostream anreichern, der mittlerweile
bis zu 4 Stunden lang sein darf. [...] 2020 fuhrte Instagram die Funktion Reels ein, die ein
erfolgreiches Videoformat der Konkurrenz-Plattform TikTok kopiert. Die Kurzvideos im
Ublichen Format 9:16 waren urspriinglich auf 15 Sekunden begrenzt, wobei die Laufzeit sehr
schnell auf bis zu 90 Sekunden erh6ht wurde. [...] unter Reels werden jetzt alle Bewegtinhalte
von Instagram zusammengefasst: Kurzvideos, Livestream und Langvideos [...] Resumierend
kann man sagen, dass sich Instagram von einer urspringlichen Bilderplattform zu einer
Videoplattform entwickelt hat. (Kepser:
Journalismus auf Insta, S. 3-4)

Die einflussreichsten Influencerinnen und Influencer (Stand: November 2022) aus
Deutschland sind Sportler (z.B. mannliche FuBballprofis: Toni Kroos, Manuel Neuer). Aber auch
Personen, die nur aus sozialen Medien bekannt sind (z. B. Lisa und Lena Mantler, Bianca Claf3en
bzw. BibisBeautyPalace) haben teilweise tber 10 Mio. Follwower. Auch die Tagesschau (Uber 4
Mio.) und der Bundeskanzler (1,9 Mio.) haben recht viele Follower.
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Bedeutsamkeit der App: ,Nach WhatsApp ist die Instagram-App derzeit die zweitwichtigste
Anwendung bei den Madchen zwischen 12 und 19 Jahren (42%) und die drittwichtigste bei den
Jungen (31%, nach YouTube mit 33%; vgl. JIM 2021, S. 34). Differenziert man nach Alter, ist fur
50% der Jugendlichen ab 16 Jahren Instagram nach WhatsApp das zweitwichtigste Angebot
(ebd., 35). Ahnliche Daten gibt es fiir die Nutzungshaufigkeit: 63% der Madchen und 54% der
Jungen zwischen 12 und 19 Jahren nutzen Instagram taglich oder mehrmals pro Woche (ebd.,
S. 39), was ,Insta* zur Nummer Eins unter den Social Media-Plattformen macht, sofern man
WhatsApp nicht dazu zahlt. Es folgen auf den Rangen TikTok (52%/39%), Snapchat (50%/35%)
und abgeschlagen Facebook (28%/25%). In der Konsequenz heil3t das: Wer diese Zielgruppe
erreichen will, tut gut daran, bei Instagram mitzumischen (vgl. Bettendorf 2019, Einleitung).”
(Kepser: Journalismus auf Insta, S.3)

Verfugbarkeit der Inhalte: Eigentlich sind Stories auf Instagram nur 24 Stunden verfugbar und
sie werden danach automatisch geldscht. Als sogenannte Story-Highlights (auch: Highlight-
Stories) kénnen sie auf einem Account auch danach noch verfiighar gemacht werden. In einigen
Accounts (Tagesschau, BibisBeautyPalace, ...) sind solche Story-Highlights viele Monate
(teilweise Jahre) lang verfugbar. Es ist aber ungewiss, wie lang eine Story auf einem Account
verfligbar ist, da sie der Besitzer bzw. die Besitzerin des Accounts jederzeit I6schen kann. Fir
den Unterricht heil3t das, dass man kurz vor der Unterrichtsreihe prifen muss, welche Story-
Highlights verfugbar sind. Grundsétzlich kdnnen sowohl normale Stories und Story-Highlights
untersucht werden, aber flr die gemeinsame Arbeit im Unterricht bieten sich vor allem Story-
Highlights an, die schon mehrere Wochen oder Monate zur Verfiigung stehen. Bei ihnen ist
unwahrscheinlich, dass sie zeithah geléscht werden.

Grundsatzliches: Instagram ist ein Produkt. Die App ist zwar kostenlos, verfolgt aber
kommerzielle Interessen. Von einer Story kommt man durch Wischen schnell zu einer
sogenannten Story-Ad, also zu Werbung. Daneben gibt es in einzelnen Stories verschiedener
Influencerinnen und Influencer konkrete Produktwerbung fir sogenannte ,Partner* (z.B.
Schokoriegel). Das ist zwar nicht unproblematisch, wird aber wegen des Fokus auf dem Erzahlen
im vorliegenden Unterrichtsvorschlag nur am Rande thematisiert. In der Regel verfigen die
Lernenden auch aus der Sekundarstufe | Uber Kenntnisse zu Werbeformen in sozialen
Netzwerken.

Das Mindestalter zur Nutzung der App wird von Instagram mit 13 Jahren angegeben. Nach
DSGVO ist das Mindestalter zur Zustimmung zur Verarbeitung personenbezogener Daten jedoch
16 Jahre. Die meisten Lernenden in der gymnasialen Oberstufe werden jedoch schon einen
eigenen Account haben. Andere Lernende sollten keinesfalls dazu aufgefordert werden, einen
solchen anzulegen. Offentliche Profile, also die Profile von Influencerinnen und Influencern oder
der Tagesschau, konnen Uber eine Suchmaschine (z.B. Google) gefunden und ohne
Registrierung eingesehen werden, allerdings nicht die Story-Highlights. Fir entsprechende
Aufgaben kénnen Lernende ohne Account mit anderen Lernenden zusammenarbeiten oder
Profile von Freunden oder Bekannten nutzen. Zur Registrierung bei Instagram muissen ein frei
wahlbarer Benutzername (nur dieser erscheint im Profil), ein realer Name und eine
Mobilfunknummer angegeben werden. Bei den Einstellungen kann man das Profil als privat
kennzeichnen, sodass nur explizit bestatigte Follower Inhalte des eigenen Profils sehen kdnnen.
Allerdings wird das Vorhandensein des Profils anderen Personen angezeigt, die als Kontakte in
anderen Produkten der Meta-Gruppe (z.B. WhatsApp) gespeichert sind. Im Unterricht konnen
Uber das Profil der Lehrperson offentliche Stories gezeigt werden. So wird kein Profil von
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Lernenden im Kurs gezeigt. Es empfiehlt sich fur die Lehrkraft, ein reines Unterrichtsprofil
anzulegen, sodass nicht Uber das eventuell vorhandene private Profil gegangen werden muss.

Story Verknupfung mehrerer Elemente (Bilder, kurze Videos, ...), lauft nach 24 Stunden
ab und ist dann nicht mehr einsehbar [Hinweis: Teilweise wird von Lernenden
auch die Gesamtheit der geposteten Inhalte eines Accounts als Story bezeichnet.
Im vorliegenden Unterrichtsmodell wird aber die genannte Definition zu Grunde
gelegt.]

Story-Highlights | Stories, die dauerhaft auf dem Account verfligbar gemacht werden (auch:
Highlight-Stories)

Reel Oberbegriff fur Bewegtinhalte (Kurzvideos, Livestreams, Langvideos)

Story-Ad Werbung in Story-Form (nach dem Ende einer an sich werbefreien Story)

Sticker-Funktion Oberbegriff fur die Anreicherung von Stories durch interaktive Elemente (Umfrage,

Quiz, ...)
Content Oberbegriff fir den Inhalt eines Accounts
Instanovel langerer erzahlender Text (Roman, langere Erzahlung), der fir Instagram

aufbereitet wurde und dort zur Verfiigung gestellt wird
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Ubersicht tiber die Module

C.

Nachrichten-
vermittlung
(Stories der
Tagesschau)

D.

Instanovels

Aufbau des Unterrichtsvorhabens

Wie der Begriff des Moduls schon nahelegt, kénnen die Teile des vorgestellten
Unterrichtsvorhabens zusammenhangend oder einzeln unterrichtet werden. Die vorgeschlagene
Reihenfolge der Module folgt dabei dem Prinzip ,vom Allgemeinen zum Speziellen*.

Die Module A und B beschaftigen sich mit den typischen Stories auf Instagram und beleuchten
dabei die Unterschiede zwischen privaten und professionell erstellten Stories.

Im Gegensatz dazu nehmen die Module C und D mit der Nachrichtenvermittlung und der
Einbindung von Romanen in dieses Format ungewdhnlichere Nutzungsformen in den Blick.

Zeitlicher Umfang

Die grundlegenden Module (A und B) kénnen in der vorliegenden Form vollstandig in funf bis
sechs Unterrichtsstunden durchgefiinrt werden. Das gesamte Unterrichtsvorhaben bendtigt etwa
zehn Unterrichtsstunden. Die bendtigte Zeit variiert jedoch in Abhangigkeit von der Menge der
Beispiele und der Intensitat der Untersuchung und Besprechung im Unterricht.
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A. Einfihrung: Einordnung des Gegenstands

1. Betrachten Sie auf Instagram das Story-Highlight ,london” der Influencerin Dagi Bee in
ihrem Profil ,dagibee*”.

a. Was finden Sie an der Story gelungen? Was nicht?

b. Benennen Sie Ahnlichkeiten und Unterschiede zu den Stories, die Sie selbst und
Freunde bzw. Bekannte von lhnen posten.

2. Instagram, WhatsApp, YouTube, TikTok und Facebook — Welche dieser Apps nutzen Sie?
Erlautern Sie auch, wozu Sie die jeweilige App nutzen.

Wichtigste Apps 2021

- bis zu drei Nennungen ohne Antwortvorgabe -

WhatsApp
Instagram
YouTube
TikTok
Snapchat
Spotify
Facebook
Google
Netflix

Twitter

0 25 50 7 100

mMadchen mJungen

Quelle: JIM 2021, Angaben in Prozent, Nennung ab 3 Prozent (Gesamt), Basis: Befragte, die ein Handy/Smartphone besitzen, n=1.131

3. Untersuchen Sie das Diagramm:

a. Erklaren Sie den besonderen Erfolg von WhatsApp und Instagram bei Jugendlichen
zwischen 12 und 19 Jahren.

b. Stellen Sie heraus, bei welchen Apps die Wichtigkeit von Madchen und Jungen sehr
unterschiedlich eingeschatzt wird. Sammeln Sie Erklarungen fur diese Unterschiede.
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4. Untersuchen und vergleichen Sie funf verschiedene Social-Media-Apps:

a. Stellen Sie arbeitsteilig jeweils eine App vor: Was sind typische oder besondere
Features? Wozu wird die App typischerweise benutzt? Welches Alter haben die
meisten Nutzerinnen und Nutzer? Wie wird Werbung eingebaut?

b. Vergleichen Sie die Apps: Welche Ahnlichkeiten und Unterschiede kénnen Sie
feststellen?

Deutsche mit den meisten Followern in Mio. auf Instagram (Stand:

Dezember 2022)

Toni Kroos (FufRballprofi) 36,7
Mesut Ozil (FuRballprofi) 24,5
Lisa und Lena Mantler 18,7

(Influencerinnen)

Bastian Schweinsteiger (ehemaliger | 14,3
FuRRballprofi)

Marco Reus (FuRRballprofi) 12,8
Manuel Neuer (FuBRballprofi) 12,2
Heide Klum (Model, Moderatorin) 10,4
Pamela Reif (Fitness-Influencerin) 8,9

Bianca (Bibi) ClafRen (Influencerin) 8,1
Mario Gotze (Ful3ballprofi) 8,0

5. Untersuchen Sie die Tabelle:

a. Recherchieren Sie die aktuelle Zahl der Follower dieser Personen. Erklaren Sie fiir drei
Personen die Veranderungen seit Dezember 2022.

b. Erklaren Sie, warum diese Personen eine so hohe Anzahl an Followern haben. (Zum
Vergleich: Der Bundeskanzler Olaf Scholz hatte im Dezember 2022 ,,nur* 1,9 Mio.
Follower.)

c. In Deutschland nutzen deutlich mehr Madchen als Jungen Instagram h&ufig, dennoch
sind sechs der zehn erfolgreichsten Deutschen auf Instagram mannliche FuRballprofis.
Sammeln Sie mogliche Erklarungen fir dieses Phanomen.

6. Untersuchen Sie kritische Aspekte der App Instagram:

a. Recherchieren Sie, welche Formen von Werbung es in der App gibt.
b. Recherchieren Sie, wie Instagram Daten erhebt und schiitzt. Vergleichen Sie dabei die
Selbstaussagen der Plattform mit anderen Beitragen, z.B. der Initiative ,Schau hin!*

des Bundesministeriums fur Familie, Senioren, Frauen und Jugend in Zusammenarbeit
mit anderen offentlichen Einrichtungen.

c. Instagram wurde urspriinglich als Tool fir den Austausch von Fotos entwickelt.
Beurteilen Sie, inwiefern sich professionell bearbeitete Fotos und Videos auf Instagram
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und anderen bildbasierten Apps negativ auf das Selbstbild von Nutzerinnen und
Nutzern in Bezug auf den eigenen Korper auswirken kénnen.

Didaktischer Kommentar

Zu Beginn des Unterrichtsvorhabens soll einerseits die Hinfihrung zum zentralen Gegenstand
.Instagram Stories” erfolgen, andererseits sollen als Hintergrundwissen grundsatzliche Aspekte
der App Instagram im Vergleich mit anderen sozialen Netzwerken geklart werden. Dies ermdglicht
auch Lernenden, die die App nicht oder wenig nutzen, eine Teilnahme am Unterrichtsvorhaben.
(In der gymnasialen Oberstufe wird es aber kaum Lernende geben, die Instagram gar nicht
kennen.)

Der Einstieg erfolgt tber eine Highlight-Story der bekannten Influencerin Dagi Bee (birgerlicher
Name: Dagmar Kazakov), die Momente aus einer Urlaubsreise prasentiert. Damit knlpft der
Einstieg an die Lebenswelt der Lernenden an. Dartber hinaus ist die ausgewéhlte Story insofern
interessant, als sie viele verschiedene Modi (Fotos, kurze Videos, geschriebener und
gesprochener Text, Emojis, Musik) nutzt, was fur professionelle Stories typisch ist, in privaten
Stories aber weniger oft vorkommt. Die Story bietet auch gleich die Mdglichkeit zur
Problematisierung der indirekt enthaltenen Werbung, da sie an einer Stelle eine eindeutige
Produkt- bzw. Markenprasentation enthalt. Dass wahrscheinlich nur wenige Lernende dieser
Influencerin selbst folgen, ist hier unproblematisch. Eine gewisse Distanz zu der Person
vereinfacht sogar den analytischen Zugriff auf den Gegenstand. Bei einer Erprobung des Modells
im Herbst 2022 erfolgte der Einstieg liber eine Story der Influencerinnen Lisa und Lena Mantler,
die allerdings mittlerweile keine gemeinsamen Profile mehr haben. Natirlich kann die
vorgeschlagene Story in der Umsetzung im Unterricht auch ersetzt werden, wobei aber
Folgendes beachtet werden sollte: Die Story muss als Story-Highlight zur Verfligung stehen und
sie muss verschiedene Modi nutzen und kombinieren.

Bei der Erarbeitung des Hintergrundwissens ist wichtig, dass die Ahnlichkeiten und Unterschiede
zu anderen sozialen Netzwerken deutlich werden. Auf diese Weise zeigt sich, dass die
Untersuchung der App Instagram und des Features Story exemplarisch fur ahnliche Funktionen
und andere soziale Netzwerke ist. Je nachdem, wie ausgepragt die Medienkompetenz der
Lernenden im Bereich der sozialen Netzwerke ist, kann der Vergleich mit anderen Social-Media-
Apps bzw. die Einordnung von Instagram gekuirzt oder erweitert werden.

Die letzte Aufgabe des Moduls zielt darauf ab, kritische Aspekte der App in das Blickfeld zu
riicken. Dabei sollte grundsatzliches Wissen zu problematischen Aspekten sozialer Medien aus
der Sekundarstufe | vorhanden sein, das hier reaktiviert und aktualisiert werden kann.
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1. Untersuchen Sie das Feature Story auf Instagram:

a. Erklaren Sie in eigenen Worten, was eine Instagram Story ist. Worin unterscheidet sich
eine ,normale* Story von einer Highlight-Story?

b. E_,eschreiben Sie ahnliche Features in anderen sozialen Netzwerken. Erlautern Sie
Ahnlichkeiten und Unterschiede zu Instagram.

2. Beschreiben Sie Ihr Nutzungsverhalten:
e Betrachten Sie eher Stories oder andere Inhalte der Accounts?

e Was interessiert Sie mehr: Die Stories von Freunden oder die Stories von
Prominenten bzw. Influencerinnen und Influencern? Erklaren Sie lhre Praferenz.

e Was macht eine Story fur Sie personlich interessant?

3. Untersuchen Sie professionell erstellte Stories:

a. Suchen Sie sich eine Highlight-Story eines Profisportvereins oder einer prominenten
Person aus. Betrachten Sie die Story mehrfach und notieren Sie, was Ihnen spontan
auffallt.

b. Untersuchen Sie die Story genauer:
¢ Wie viele Einzelelemente enthélt die Story?

e Von welcher Art ist die Mehrzahl der Elemente der Story: Fotos, Videos oder
geschriebener Text?

¢ Welche Rolle spielen Musik oder Gerausche?
¢ Wie werden die Bilder mit gesprochenem oder geschriebenem Text kombiniert?
e Welche Rolle spielt gesprochener oder geschriebener Text in den Videos?

e Welche Mdéglichkeiten zur Interaktion (z. B. Likes, Kommentare, Umfragen in der
Story) gibt es?

c. Stellen Sie lhre Ergebnisse im Kurs (oder in einer Kleingruppe) vor und vergleichen Sie
die Ergebnisse.

d. Formulieren Sie als Fazit, wie sich professionell erstellte Stories typischerweise von
privaten Stories unterscheiden.

4. Im Internet finden sich viele Tipps dazu, wie man eine erfolgreiche Instagram Story erstellen
kann. Typische Tipps sind:

¢ Nutze verschiedene Elemente: Bilder, Videos, Texte, Collagen!

e Text und Sticker zentrieren!

¢ Achte auf die Passung von Schriftart, Schriftfarbe und Hintergrund!
¢ Nutze Hashtags und Geotagging!

¢ Nutze die Instagram-Sticker-Funktionen (Umfrage, Quiz, ...)!
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o Musik zur Story hinzufiigen!

Welche Tipps finden Sie besonders liberzeugend, welche erscheinen lhnen wenig
hilfreich? Begrinden Sie Ihre Auswahl?

Erganzen Sie weitere Tipps, die lhrer Ansicht nach den Erfolg einer Story erhéhen
kénnen. Beachten Sie auch die Inhalte der Stories.

5. Untersuchen Sie, inwiefern Insta-Stories Geschichten erzdhlen:

a.

~Story“ heifdt ,Geschichte“: Beurteilen Sie, inwiefern die von Ihnen untersuchten Stories
auf Instagram Geschichten erzahlen.

AuRerung einer Schilerin: ,In den Insta-Stories wird oft der Ablauf eines Tages oder
eines Wochenendes dargestellt. Deshalb finde ich, dass hier eine Geschichte erzahlt
wird.“ — Nehmen Sie Stellung zu dieser Aussage.

Benennen Sie, was die Besonderheiten des Erzéhlens in Stories bei Instagram ist:
Worin unterscheiden sich diese Stories von traditionelleren Erzahlweisen, z. B. in
erzahlenden Texten oder in Filmen?

Beurteilen Sie, inwiefern man die Sprache in Istagram Stories als literarisch
bezeichnen kann.

Nehmen Sie zur folgenden Aussage Stellung: ,Unser Verstandnis vor dem, was eine
gelungene Geschichte ausmacht, verandert sich, wenn eine einflussreiche App wie
Instagram die Aneinanderreihung von Fotos, Videos und anderen Elementen als Story
bezeichnet.”

6. Untersuchen Sie die Eignung von Begriffen der klassischen Erzahltextanalyse fur die
Analyse von Insta-Stories:

a.

Wenden Sie die Kategorien Perspektive (Innensicht/Auf3ensicht) und Erzahlverhalten
(personal/auktorial/neutral) auf eine von lThnen bereits untersuchte Story an: Versuchen
Sie die Darstellungsweise der Story mit diesen Begriffen zu beschreiben.

Erweitern Sie lhre Beschreibung mit weiteren Kategorien und Begriffen der
Erzahltheorie, z.B. Darstellungsweise (Erzahlerrede, wortliche Rede, erlebte Rede,
innerer Monolog, ...) und Zeitgestaltung.

Beurteilen Sie, inwiefern die Kategorien der literarischen Erzéhltheorie fir die Analyse
von Stories auf Instagram hilfreich sind.

Benennen Sie Beschreibungskategorien, die zur angemessenen Beschreibung einer
Story zusatzlich zu den Kategorien der klassischen Erzahltheorie beachtet werden
mussen.
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In diesem Modul erfolgt die vertiefende Analyse der Gestaltung von Instagram Stories. Dabei
stehen die Unterschiede zwischen privaten und professionell erstellten Stories ebenso im
Mittelpunkt wie die Frage, inwiefern es sich bei solchen Stories tUberhaupt um Erzahlungen
handelt. Bei der Erprobung in einem Leistungskurs der Qualifikationsphase hat sich insbesondere
die vertiefte Analyse einzelner (selbst gewahlter) professioneller Stories als interessant und
gewinnbringend fur die Lernenden erwiesen: Sie erfahren den Unterricht nicht als Eingriff in ihre
Privatsphare, sondern gewinnen durch die vertiefte Analyse einen neuen Blick auf Gegenstande,
die sie sonst eher oberflachlich konsumieren.

Auch die Anwendung von Kategorien aus der (auf literarische Texte bezogenen) klassischen
Erzahltheorie ertffnet den Lernenden eine neue Perspektive auf die Gegenstande. Die
Erweiterung der Kategorien zur Beschreibung der Stories am Ende des Moduls zielt nicht auf
Vollstandigkeit oder Abbildung medienwissenschaftlicher Theorien. Vielmehr ist hier das
Besondere des untersuchten Erzdhlens zentral: Die Nutzung verschiedener Modi und ihre
Verknlipfung. Bei professionellen Stories lassen sich oft einzelne Bilder in ihrer bewussten
Gestaltung untersuchen. (Hier kann sich der Deutschunterricht Wissen zunutze machen, dass
die Lernenden aus dem Fach Kunst mitbringen.)

Der Lernweg in diesem Modul folgt &hnlich wie im gesamten Unterrichtsvorhaben grundsétzlich
dem Pfad vom Bekannten (Vorkenntnisse, eigenes Nutzungsverhalten) zum Unbekannten
(vertiefte Analyse einzelner Stories, Anwendung erzahltheoretischer Kategorien auf Insta-

Stories).
Anbieter Follower (Abonnenten)”
tagesschau 41M
promiflash 1,5M
zdfheute 1,2M
spiegelmagazin 989K
zeit 906K
bild 760K
szmagazin 716K
bravomagazin 709K
welt 655K
sz 636K
faz 540K
rtlaktuell 463K
bunte_magazin 422K

Abb. 1: Bekannte Newsanbieter und die Zahl ihrer Follower auf instagram (Stand August 2022, eigene Re-
cherche)

aus Kepser: Journalismus auf Insta, S.5
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1. Werten Sie die Tabelle aus:

e Unterscheiden Sie offentlich-rechtliche Anbieter von privaten Anbietern.

e Bei privaten Anbietern wird man von Instagram schnell auf die Homepage des
Anbieters geleitet, da sich dort Gber Werbung merkliche Einnahmen fir den
Anbieter generieren lassen. Erklaren Sie, warum das flr 6ffentlich-rechtliche
Anbieter nicht so entscheidend ist.

o Vergleichen Sie die Followerzahlen mit denen von Prominenten.

2. Die Tagesschau ist der mit Abstand erfolgreichste Nachrichten-Account auf Instagram (vgl.
Tabelle). Untersuchen Sie die Stories der Tagesschau:

a. Schauen Sie sich auf dem Account der Tagesschau mehrere Story-Highlights an.
Welche typischen Muster bzw. Formate kénnen Sie erkennen?

b. Vergleichen Sie Ihre Ergebnisse im Kurs und erganzen Sie die Liste der typischen
Formate.

c. Analysieren Sie einzelne Story-Highlights vertieft:
e Untersuchen Sie das Verhéltnis von gesprochenem und geschriebenem Text.

e Untersuchen Sie, in welchem Verhaltnis der Text und die Bilder bzw. Videos
zueinanderstehen.

e Erlautern Sie die Funktion eingespielter Musik oder anderer Gerausche, die in der
Story eine Rolle spielen.

o Gibt es weitere Elemente wie Schaubilder oder Diagramme? Wie werden Sie mit
dem Text verknupft?

o Welche Rolle spielt die Person des Moderators bzw. der Moderatorin? Inwiefern
erzahlt sie bzw. er die Nachrichten?

3. Vergleichen Sie eine aktuelle Story mit dem Beitrag zum gleichen Thema aus der Fernseh-
Tagesschau um 20 Uhr (in der ARD-Mediathek aufrufbar):

a. Untersuchen Sie folgende Aspekte: Dauer des Beitrags bzw. der Story, Menge und Art
der Informationen (Hintergrundinformationen oder tagesaktuelle Entwicklungen), Rolle
des Moderators bzw. der Moderatorin.

b. Vergleichen Sie die Sprachverwendung der Journalistinnen und Journalisten mit Blick
auf die Zielgruppe.

c. Erlautern Sie, inwiefern eine Story auf dem Instagram-Account der Tagesschau starker
erzadhlenden Charakter hat als ein Beitrag in der Fernseh-Tagesschau.

4. Vergleichen Sie die Stories der Tagesschau mit denen aus einem anderen Nachrichten-
Account (s. Tabelle oben).
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In diesem Modul werden Stories des mit Abstand erfolgreichsten Nachrichtenanbieters
(Tagesschau) auf Instagram und damit exemplarisch auch der grundsatzliche Wandel der
Informationsvermittiung durch neue Medien untersucht. Dabei steht als Leitfrage im Zentrum,
inwiefern die Stories der Tagesschau Nachrichten erzéhlen. Diese Frage wird in zwei
Untersuchungsrichtungen beantwortet: Einerseits werden typische Muster bzw. Formate erkannt
und einzelne Stories vertieft untersucht, andererseits wird ein Inhalt einer Story mit dem
entsprechenden Beitrag der Fernsehsendung verglichen.

Beim Vergleich der Stories mit Ausschnitten aus der Fernseh-Tagesschau muss beachtet
werden, dass die Beitrage der Fernsehsendung tagesaktuell sind, wahrend die Stories grol3ere
Zeitraume umfassen und deutlich weniger Hintergrundwissen voraussetzen. Zudem zielen die
Stories auf ein deutlich jingeres Publikum, was sich z.B. auch in der starkeren Verwendung von
umgangssprachlichen Formulierungen zeigt.

Gerahmt wird das Modul durch den Vergleich mit anderen Nachrichtenanbietern. Diese Elemente
sind hilfreich, um die Besonderheiten des Tagesschau-Accounts herauszuarbeiten und die
Moglichkeiten offentlich-rechtlicher Nachrichtenvermittlung im Vergleich mit privaten Anbietern in
den Blick zu nehmen. Sie kénnen aber auch weggelassen werden, wenn dafir keine
Unterrichtszeit zur Verfugung steht, da der Schwerpunkt ,Erzahlweise* auch ohne diese Beziige
hinreichend erfasst werden kann.

1. In der Regel wird in sozialen Medien recht kurz von aktuellen Ereignissen erzéhlt oder es
wird Uber sie berichtet. Mittlerweile gibt es aber auch schon ganze Romane auf Instagram,
man spricht hier auch von Instanovels. Besprechen Sie, welche Erwartungen sie an eine
solche Instanovel haben?

2. Untersuchen Sie die Darstellung des Romans ,Das bleibt unter uns” (norwegisch: ,Dette blir
mellom o0ss") des norwegischen Autors Alexander Kielland Krag (unter dem Account
dbmo_2020). Der Text ist auf Norwegisch, aber das Verhaltnis von Fotos bzw. Videos zum
Text l&sst sich trotzdem erfassen.

a. Jedes Kapitel des Romans ist eine eigene Highlight-Story: Uberfliegen Sie einige
Kapitel, achten Sie besonders auf Videos und Fotos.

b. Beurteilen Sie, ob die Fotos und Videos eher illustrierenden Charakter haben oder den
geschriebenen Text ersetzen.

c. Der Roman erschien kurz nach der Veroffentlichung auf Instagram als gedrucktes Buch.
Nehmen Sie dazu Stellung, ob es sich bei dem Insta-Roman um Werbung fur das Buch
oder ein eigenes Kunstwerk handelt.

3. Die New York Public Library hat auf ihrem Instagram-Account nypl bekannte Romane als
Instanovels in Story-Highlights veroéffentlicht, z.B. Franz Kafkas ,,Die Verwandlung® (engl:
Metamorphosis) oder Lewis Carrolls ,Alice im Wunderland®. Betrachten Sie die genannten
Instanovels und beurteilen Sie, inwiefern hier tatsachlich multimedial erzahlt wird.
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Djamilia Prange de Oliveira: Bucher bald nur noch auf Instagram?

,Instanovels” begriinden eine neue Ara des hybriden Storytellings
(2021, Online-Artikel, Magazin Qiio)

Deutsche lesen immer mehr online. Seit analoge Bicher und Printmedien mit Bildschirmen
konkurrieren, sehen sich Verlage immer mehr dazu gezwungen, zeitgemale Arten des
Storytellings zu finden, die auch jungen Leser*innen erreichen.

Eine Umfrage der Stiftung Lesen fand heraus, dass sich das Leseverhalten von jingeren und
alteren Generationen stark unterscheidet. Wahrend tber 60-Jahrige nach wie vor tberwiegend
Gedrucktes lesen, spielt sich der Lesealltag der 16 bis 29-Jéhrigen am haufigsten online ab.

Um die junge Leserschaft anzusprechen, setzen einige Medien deshalb nun auf digitales
Storytelling. Wenn man die junge Leserschaft nicht weg vom Bildschirm bekommt, muss das
Buch eben in den Bildschirm rein! Am besten so verpackt, dass die Leser*innen nicht gleich
wegklicken, und ein Thema, mit dem sich besonders viele Gen Z Leser*innen identifizieren
koénnen: Liebe.

Genauso hat es jetzt ein Autor aus Norwegen gemacht und damit die Kategorie “Instanovel”
revolutioniert. Erst kiirzlich veroffentlichte Alexander Kielland Krag im norwegischen Verlagshaus
Gyldendal den wohl ersten Roman, der spezifisch fur Instagram konzeptioniert wurde. In ,Das
bleibt unter uns” geht es um die Erfahrungen eines homosexuellen Jugendlichen bei seinem
Coming-Out und um die Liebesgeschichte zwischen ihm und seinem Partner.

Der Verlag verdffentlichte 45 Tage lang auf Instagram taglich ein Kapitel als Stories, die Flie3text,
aber auch Video- oder Audioelemente, Bilder und Musik enthielten. Teilweise spielten Influencer
die Rollen der Charaktere. Die Stories wurden in der Highlights Rubrik abgespeichert, um auch
spéater aufrufbar zu sein. Durch das Tracking konnte der Verlag das Engagement der User*innen
genau mitverfolgen. Das Resultat: User*innen beschéftigten sich im Schnitt ganze finf Minuten
lang taglich mit den Stories, 75 Prozent schauten sich sogar jede Story flir 45 Tage lang an. In
Krags Instaroman gibt es neben Fliel3text auch multimediale Elemente wie Chats, Videos, Musik
und Fotos.

Als Krag begann, ,Das bleibt unter uns” zu schreiben, stand noch nicht fest, auf welcher Plattform
der Roman verdffentlicht werden sollte. Vielmehr suchte er nach neuen Wegen, die junge
Leserschaft direkt zu erreichen. Die Entscheidung fur Instagram fiel erst, als Krag bereits etwa
ein Viertel des Romans geschrieben hatte. Um die Geschichte auf das Social Media Format
anzupassen, musste er viel kirzer, verdichteter und praziser als in einem Print-Roman schreiben.

Statt vieler Worte gibt es in Krags Instanovel Chats, Videos, Fotos und andere multimediale
Elemente, die das Lesen zu einer hybriden Erfahrung machen und in einer Printversion so nicht
mdglich waren. Durch diese vielen Facetten gelingt es Krag, ein Universum rund um den Roman
und die Charaktere zu erschaffen, mit dem sich die Leser*innen identifizieren kénnen. ,Sie lesen
dann den ganzen Roman sozusagen aus Versehen”, sagt Krag. Der Verlag war mit den
Verkaufszahlen des gedruckten Buchs zufrieden; der digitale Roman stellte sich als erfolgreiches
Marketing fur das analoge Buch heraus, obwohl der Roman kostenlos auf Instagram verfugbar
ist — ein Zeichen dafiir, dass Gen Z trotz der Offenheit flir neue Leseformate auch das gute, alte
Buch in den Handen wertschatzen kann.
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Der norwegische Verlag ist nicht der erste, der Literatur auf Instagram prasentiert. Bereits vor drei
Jahren brachte die New York Public Library Klassiker wie Kafkas Metamorphose, Carrolls Alice
im Wunderland oder Gilmans Die gelbe Tapete als illustrierte Instanovels in die Instagram Stories
ihrer Follower.

Auch in Deutschland scheint der Instanovel-Trend angekommen zu sein: 2019 verdffentlichte
RadioEins auf seinem Instagram Kanal Europas erstes Instanovel. 30 Tage lang konnten
User*innen die Autobiografie von Alexander von Humboldt als grafischen Roman mit Frederic
Lau in der Hauptrolle live mitverfolgen. [...]

4. Untersuchen Sie den Artikel ,Bicher bald nur noch auf Instagram?*:
a. Welche Neuerungen nennt die Autorin in Bezug auf Instanovels?

b. Prifen Sie, inwiefern die Einschétzung der Autorin in Bezug auf die Instanovels von
Alexander Kielland Krag und den Account der New York Public Library nachvollziehbar
ist.

5. Nehmen Sie dazu Stellung, inwieweit sich eine Social-Media-App wie Instagram
grundsétzlich dazu eignet, einen Roman zu erzahlen. Beachten Sie dabei, dass Influencer
und Influencerinnen wie Bianca (Bibi) ClaRen in umfangreichen Story-Highlights auch
langere Zeitraume abdecken, z.B. eine gesamte Schwangerschaft.

Didaktischer Kommentar

Dieses Modul beschéftigt sich mit einer (zumindest bisher noch) ungewdhnlichen Nutzung des
Features Story bei Instagram, namlich der Darstellung ganzer Romane oder langerer
Erzahlungen in einer Folge von Instagram Stories. Ausgehend von eigenen Erwartungen werden
drei konkrete Umsetzungen in den Blick genommen. Dabei kann auch arbeitsteilig vorgegangen
werden, sodass ein Teil der Lernenden den Roman des norwegischen Autors untersucht,
wahrend andere die Instanovels der New York Public Library untersuchen (Aufgaben 2 und 3).
Allerdings erzéhlen die vorliegenden Instanovels nur bedingt multimodal, insgesamt haben Bilder
und Videos vor allem illustrierenden Charakter. Um dies herauszuarbeiten, dient auch der
kritische Umgang mit dem Sachtext, der den genannten Instanovels deutlich mehr Innovationen
zuschreibt als sie tatséchlich enthalten. Auf diese Weise vertiefen die Lernenden neben den
Kompetenzen im Inhaltsfeld Medien auch Kompetenzen im (kritischen) Umgang mit Sachtexten.

Offen bleibt die Frage, inwiefern sich Stories zur Umsetzung umfangreicher Erz&hlvorhaben
eignen. Auch wenn die genannten Beispiele wenig multimodale Elemente enthalten, hat das
Feature grundséatzlich sicher auch Innovationspotenzial fur Iangere Erzahlvorhaben. Im Alltag der
Lernenden wird das Feature aber vorwiegend fir kurze Einblicke genutzt, nicht flr die Abbildung
lAngerer Zeitrdume.
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1. Betrachten Sie auf Instagram das Story-Highlight ,london” der Influencerin Dagi Bee in
ihrem Profil ,dagibee”.

a. Was finden Sie an der Story gelungen? Was nicht?

b. Benennen Sie Ahnlichkeiten und Unterschiede zu den Stories, die Sie selbst und
Freunde bzw. Bekannte von lhnen posten.

Lésungshinweis:

Wahrscheinlich werden sich Lernende der Sekundarstufe Il nicht unbedingt als Zielgruppe der
Influencerin sehen. Die Story spricht das Publikum aber durch die Kombination von Bildern,
Textelemente, kurzen Videos und verschiedenen Emaoijis an.

Als Story von privaten Erlebnissen bzw. Urlaubserfahrungen entspricht sie vom Thema her
auch vielen privaten Stories. Die privaten Stories enthalten aber in der Regel deutlich weniger
Elemente und verknipfen auch nicht so viele unterschiedliche Bestandteile miteinander. Der
deutlichste Unterschied zu privaten Stories ist sicher die aufféallige Produktplatzierung der Marke
~Joe & the Juice”, die eine typische Form der Werbung in professionellen Stories darstellt.

2. Instagram, WhatsApp, YouTube, TikTok und Facebook — Welche dieser Apps nutzen Sie?
Erlautern Sie auch, wozu Sie die jeweilige App nutzen.

Losungshinweis: individuelle Antworten

3. Untersuchen Sie das Diagramm:

a. Erklaren Sie den besonderen Erfolg von WhatsApp und Instagram bei Jugendlichen
zwischen 12 und 19 Jahren.

b. Stellen Sie heraus, bei welchen Apps die Wichtigkeit von M&dchen und Jungen sehr
unterschiedlich eingeschatzt wird. Sammeln Sie Erklarungen fur diese Unterschiede.

Ldsungshinweis:

Der Erfolg von Apps ist einerseits von ihren Features abhangig, andererseits aber (vor allem bei
Social-Media-App) von ihrer bisherigen Verbreitung: Ein soziales Netzwerk, das schon von
vielen genutzt wird, ist auch fur neue Nutzerinnen und Nutzer interessanter, um sich zu
vernetzen. Dieser Vorteil Uberwiegt dann h&ufig auch Fragen des Datenschutzes. WhatsApp
wird vor allem fUr schnelle Absprachen und Kommunikation genutzt, wahrend der Aspekt der
Selbstdarstellung (also im weiteren Sinne auch des Erzahlens) bei Instagram eine gréRRere
Rolle spielt.

Jungen nutzen YouTube haufiger als Madchen, dafir sind Instagram, TikTok und Snapchat bei
Méadchen beliebter. Grundsatzlich sind Geschlechtsunterschiede nur als Tendenzen zu
verstehen und durfen nicht als Stereotype missverstanden werden.
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4. Untersuchen und vergleichen Sie funf verschiedene Social-Media-Apps:

a. Stellen Sie arbeitsteilig jeweils eine App vor: Was sind typische oder besondere
Features? Wozu wird die App typischerweise benutzt? Welches Alter haben die
meisten Nutzerinnen und Nutzer? Wie wird Werbung eingebaut?

b. Welche Ahnlichkeiten und Unterschiede kénnen Sie feststellen?
Ldsungshinweis:

Die Ahnlichkeiten und Unterschiede sind vielfaltig, je nach Auswahl der Lernenden. Insgesamt
ist aber seit Jahren eine Angleichung der Features deutlich wahrnehmbar: Wenn ein soziales
Netzwerk ein neues Feature erfolgreich einfuhrt, so fuhren andere Apps héaufig nach einiger Zeit
ein sehr ahnliches Feature ein.

5. Untersuchen Sie die Tabelle:

a. Recherchieren Sie die aktuelle Zahl der Follower dieser Personen. Erklaren Sie fir drei
Personen die Veranderungen seit Dezember 2022.

b. Erklaren Sie, warum diese Personen eine so hohe Anzahl an Followern haben. (Zum
Vergleich: Der Bundeskanzler Olaf Scholz hatte im Dezember 2022 ,,nur* 1,9 Mio.
Follower.)

c. In Deutschland nutzen deutlich mehr Madchen als Jungen Instagram héufig, dennoch
sind sechs der zehn erfolgreichsten Deutschen auf Instagram mannliche FuRballprofis.
Sammeln Sie mogliche Erklarungen fir dieses Phanomen.

Lésungshinweis:

Veranderungen lassen sich vor allem bei Sportlern feststellen, die beim Durchfiihren des
Unterrichtsvorhabens ihre Karriere schon beendet haben und entsprechend weniger im Fokus
der Offentlichkeit stehen. AuBerdem haben Lisa und Lena Mantler kein gemeinsames Profil
mehr, was die Schnelllebigkeit des Mediums bzw. des Status von Influencerinnen und
Influencer zeigt.

Personen, die auflzergewdhnlich viele Follower haben, sind in der Regel schon aus anderen
Kontexten 6ffentlich bekannt. Nur wenige sind Influencerinnen und Influencer im eigentlichen
Sinn. Auffallig ist dabei die groRe Zahl an mannlichen FulRballspielern in der Liste. Erklarbar ist
dies durch die besonders hohe Popularitat des Mannerful3balls in Deutschland. Profis anderer
Sportarten oder Ful3ballerinnen sind deutlich weniger bekannt.

6. Untersuchen Sie kritische Aspekte der App Instagram:

a. Recherchieren Sie, welche Formen von Werbung es in der App gibt.
b. Recherchieren Sie, wie Instagram Daten erhebt und schitzt. Vergleichen Sie dabei die
Selbstaussagen der Plattform mit anderen Beitragen, z.B. der Initiative ,Schau hin!“ des

Bundesministeriums fiir Familie, Senioren, Frauen und Jugend in Zusammenarbeit mit
anderen offentlichen Einrichtungen.

c. Instagram wurde urspriinglich als Tool fir den Austausch von Fotos entwickelt.
Beurteilen Sie, inwiefern sich professionell bearbeitete Fotos und Videos auf Instagram
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und anderen bildbasierten Apps negativ auf das Selbstbild von Nutzerinnen und Nutzern
in Bezug auf den eigenen Koérper auswirken kénnen.

Ldsungshinweis:

b. Die offensichtlichsten Werbeformen sind Story-Ads, die nach dem Ende einer betrachteten
Story automatisch beginnen. Daneben gibt es vor allem Produktprasentationen durch
Influencerinnen und Influencer und mitunter auch Verlinkungen zu anderen Seiten, z.B. von
Werbepartner.

c. Die Datenschutzsammlung durch die App ist vielféltig, weshalb es wichtig ist, die Einstellung
des eigenen Profils auf eine entsprechen hohe Privatsphéare zu setzen. Damit kann das
Sammeln von Daten durch die App aber nicht vollstandig verhindert werden. Grundséatzlich
muss Nutzerinnen und Nutzern klar sein, dass die Veroéffentlichung privater Daten auch
deren potentielle Verbreitung bewirken kann.

d. Hier sollte Vorwissen aus der Sekundarstufe | und aus anderen Fachern vorhanden sein.
Die negativen Folgen optimierter Selbstdarstellung in sozialen Medien kénnen von einem
unrealistischen Anspruch an den eigenen Korper bis hin zu Essstérungen und anderen
psychischen Erkrankungen reichen.

1. Untersuchen Sie das Feature Story auf Instagram:

a. Erklaren Sie in eigenen Worten, was eine Instagram Story ist. Worin unterscheidet sich
eine ,normale" Story von einer Highlight-Story?

b. Beschreiben Sie ahnliche Features in anderen sozialen Netzwerken. Erlautern Sie
Ahnlichkeiten und Unterschiede zu Instagram.

Ldsungshinweis:

a. Eine Story ist in der Regel aus mehreren Elementen (z.B. Bilder, kurze Videos)
zusammengesetzt und wird den Followern eines Accounts durch eine Benachrichtigung
angezeigt. Innerhalb von 24 Stunden kann eine Story beliebig oft angeschaut und auch
kommentiert werden. Nach 24 Stunden sind die Stories nicht mehr abrufbar. Story-Highlights
(auch Highlight-Stories genannt) sind langer auf einem Account abrufbar, teilweise Monate oder
Jahre. Die Verfugbarkeit ist aber nicht garantiert, da der Besitzer des Accounts sie jederzeit
l6schen kann. Haufig sind Story-Highlights umfangreicher als andere Stories.

b. Losung abhéangig von gewahlten Vergleichsfeature. Vergleichbar sind z.B. die
Statusmeldungen auf WhatsApp, die auch nach 24 Stunden geléscht werden. Sie kdnnen
allerdings nicht dauerhaft auf dem Account verfligbar gemacht werden. Aul3erdem bieten sie
weniger interaktive Moglichkeiten.

2. Beschreiben Sie Ihr Nutzungsverhalten:

e Betrachten Sie eher Stories oder andere Inhalte der Accounts?
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Was interessiert Sie mehr: Die Stories von Freunden oder die Stories von
Prominenten bzw. Influencerinnen und Influencern? Erklaren Sie |hre Praferenz.

Was macht eine Story fir Sie personlich interessant?

Ldsungshinweis: Individuelle Antworten, erwartbar sind aber Aspekte wie personliche
Interessen, Nahe zu den Personen des Accounts, Neuigkeitswert und witzige Elemente.

3. Untersuchen Sie professionell erstellte Stories:

4.

a. Suchen Sie sich eine Highlight-Story eines Profisportvereins oder einer prominenten
Person aus. Betrachten Sie die Story mehrfach und notieren Sie, was Ihnen spontan
auffallt.

b. Untersuchen Sie die Story genauer:

Wie viele Einzelelemente enthélt die Story?

Von welcher Art ist die Mehrzahl der Elemente der Story: Fotos, Videos oder
geschriebener Text?

Welche Rolle spielen Musik oder Gerdusche?
Wie werden die Bilder mit gesprochenem oder geschriebenem Text kombiniert?
Welche Rolle spielt gesprochener oder geschriebener Text in den Videos?

Welche Maoglichkeiten zur Interaktion (z.B. Likes, Kommentare, Umfragen in der
Story) gibt es?

c. Stellen Sie Ihre Ergebnisse im Kurs (oder in einer Kleingruppe vor) und vergleichen Sie
die Ergebnisse.

d. Formulieren Sie als Fazit, wie sich professionell erstellte Stories typischerweise von
privaten Stories unterscheiden.

Ldsungshinweis:

Die Losungen sind abhéngig von der jeweils gewahlten Story. Die Unterschiede zwischen
professionellen und privaten Stories sind graduell, da auch private Stories im Einzelfall mit
viel Aufwand produziert werden.

In der Regel sind professionell erstelle Story-Highlights aber deutlich langer (sie enthalten
mehr Einzelelemente) und vielfaltiger. So werden Fotos und Videos kombiniert, Text wird (in
gesprochener und geschriebener Form) in diese Elemente integriert und Uber die Sticker-
Funktion werden zusatzliche Mdglichkeiten zur Interaktion geschaffen. Die meisten
professionell erstellen Bilder (und Videos) sind in Bezug auf die Bildgestaltung
durchkomponiert und bearbeitet. Auffallig ist aber auch, dass neben bearbeiteten Bildern
und Videos haufig einzelne Elemente in professionellen Stories zu finden sind, die bewusst
ungestellt und unbearbeitet wirken, um Nahbarkeit der Prominenten zu vermitteln und die
Betrachter durch diese Nahe an den Account zu binden.

Im Internet finden sich viele Tipps dazu, wie man eine erfolgreiche Instagram Story
erstellen kann. Typische Tipps sind:
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¢ Nutze verschiedene Elemente: Bilder, Videos, Texte, Collagen!

e Text und Sticker zentrieren!

e Achte auf die Passung von Schriftart, Schriftfarbe und Hintergrund!
¢ Nutze Hashtags und Geotagging!

¢ Nutze die Instagram-Sticker-Funktionen (Umfrage, Quiz, ...)!

e Musik zur Story hinzuftgen!

a. Welche Tipps finden Sie besonders Uberzeugend, welche erscheinen Ihnen wenig
hilfreich? Begrunden Sie lhre Auswahl?

b. Ergéanzen Sie weitere Tipps, die lhrer Ansicht nach den Erfolg einer Story erhéhen
kénnen. Beachten Sie auch die Inhalte der Stories

Ldsungshinweis:

Individuelle Antworten, in der Regel wird die Zentrierung von Text und Sticker von den
Lernenden aber nicht als wichtiges Mittel angesehen, sondern deren Position vom sonstigen
Inhalt des Bildes abhangig gemacht. Ein typischer zusatzlicher Tipp ist, dass die Story nicht
mit Funktionen (Sticker, ...) Gberfrachtet werden soll, damit sie tbersichtlich bleibt. Bei einer
Erprobung des Unterrichtsmodells betonten die Lernenden auch die Bedeutung des
Verweisens auf andere Stories und Accounts (Reposts), um die Reichweite bzw. den Erfolg
des eigenen Eintrags zu erhdhen. Auffallig ist in jedem Fall, dass der Sprache im Vergleich
zur Bildgestaltung eine deutlich untergeordnete Funktion zukommt und die
Sprachverwendung haufig umgangssprachlich gepragt ist.

5. Untersuchen Sie, inwiefern Insta-Stories Geschichten erzéhlen:

a. ,Story” heil3t ,Geschichte*: Beurteilen Sie, inwiefern die von Ihnen untersuchten Stories
auf Instagram Geschichten erzahlen.

b. AuBerung einer Schiilerin: ,In den Insta-Stories wird oft der Ablauf eines Tages oder
eines Wochenendes dargestellt. Deshalb finde ich, dass hier eine Geschichte erzéahlt
wird.” — Nehmen Sie Stellung zu dieser Aussage.

c. Benennen Sie, was die Besonderheiten des Erzahlens in Stories bei Instagram ist:
Worin unterscheiden sich diese Stories von traditionelleren Erzahlweisen, z.B. in
erzahlenden Texten oder in Filmen?

d. Beurteilen Sie, inwiefern man die Sprache in Istagram Stories als literarisch
bezeichnen kann.

e. Nehmen Sie zur folgenden Aussage Stellung: ,Unser Verstandnis vor dem, was eine
gelungene Geschichte ausmacht, verandert sich, wenn eine einflussreiche wie
Instagram die Aneinanderreihung von Fotos, Videos und anderen Elementen als Story
bezeichnet.”
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Ldsungshinweis:

a.+ b. Das Erzahlen in Insta-Stories ist multimodal, haufig aber mit dem Schwerpunkt auf
Bildern und kurzen Videos. Es werden tendenziell eher einzelne Elemente von Erlebtem
dargestellt als eine in sich geschlossene Geschichte. Haufig ist auch die Kenntnis der Person
und ihrer Lebensumsténde nétig, um die Zusammenhange zu verstehen.

c. Die Multimodalitét ist beim Erzahlen in Insta-Stories besonders hoch. In der Regel beziehen
sich die Stories aber nur auf kurze Abschnitte, wéahrend in erzahlenden Texten und Filmen
ausfuhrlicher erzahlt wird. LaAngere Erzahlungen ergeben sich bei Instagram erst dadurch, dass
man einem Account Uber langere Zeit folgt und immer wieder Stories und andere Inhalte
betrachtet. Durch dieses serielle Element ist diese Form des Erzahlens eher mit
Fortsetzungsromanen in Zeitungen oder Zeitschriften vergleichbar. Das Format des
.Klassischen" Fortsetzungsromans wird den Lernenden in der Regel nicht bekannt sein,
vergleichbar ist das Format aber auch mit Fortsetzungsserien im Fernsehen bzw. bei
Streamingportalen.

d. Sprache spielt bei Instagram im Vergleich zu (bewegten) Bildern eine untergeordnete Rolle.
Durch ihre Orientierung an der Umgangssprache ist sie durchaus authentisch, die Mdglichkeiten
der Verdichtung von Texten durch sprachliche Mittel wird allerdings kaum genutzt.

e. Individuelle Antworten, aber als Gemeinsamkeit ist erwartbar, dass vor sozialen Medien der
die Vorstellung von einer Geschichte in der Regel auf verbales (miindliches oder schriftliches)
Erzahlen fokussiert war und hdchstens noch Handlungsfolgen in Filmen und Serien mitgedacht
waren.

6. Untersuchen Sie die Eignung von Begriffen der klassischen Erzéhltextanalyse flr die
Analyse von Insta-Stories:

a. Wenden Sie die Kategorien Perspektive (Innensicht/Aufensicht) und Erzahlverhalten
(personal/auktorial/neutral) auf eine von lThnen bereits untersuchte Story an: Versuchen
Sie die Darstellungsweise der Story mit diesen Begriffen zu beschreiben.

b. Erweitern Sie Ihre Beschreibung mit weiteren Kategorien und Begriffen der
Erzahltheorie, z.B. Darstellungsweise (Erzahlerrede, wortliche Rede, erlebte Rede,
innerer Monolog, ...) und Zeitgestaltung.

c. Beurteilen Sie, inwiefern die Kategorien der literarischen Erzéhltheorie fur die Analyse
von Stories auf Instagram hilfreich sind.

d. Benennen Sie zusatzliche Beschreibungskategorien, die zur angemessenen
Beschreibung einer Story zu den Kategorien der klassischen Erzahltheorie beachtet
werden mussen.

Ldsungshinweis:

a. Die Kategorie der Erzahlperspektive lasst sich relativ leicht anwenden, wenn z. B. Fotos der
Person (Aul3ensicht) oder aus der Sicht der Person (Innensicht) verwendet werden. Auch in den
Textelementen lassen sich Innensicht und AuRensicht unterscheiden. Das Erzahlverhalten ist
haufig personal, da vor allem Eindriicke und Erfahrungen der zentralen Person des Posts bzw.
des Accounts wiedergegeben werden. Das gilt beispielsweise auch fir viele Stories im Account
des Bundeskanzlers, die weitgehend personal in der Ich-Form erzéhlt sind, obwohl sie sicher
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nicht vom ihm selbst erstellt werden. Als Wirkungsabsicht ist hier die direkte Anspreche des
Publikums bzw. die Selbstdarstellung als nahbare Person zu nennen.

b.+ c. Einige Kategorien der Erzéahlanalyse sind gut auf das Erzéhlen in Instagram Stories
anwendbar, wie schon die Ergebnisse in Teilaufgabe a zeigen. Auch die Darstellungsweise
l&sst sich gewinnbringend untersuchen. Wenn z. B. in Videos Personen sprechen, ist das eine
Form der wortlichen Rede, wahrend sich in schriftlicher Form oder in begleitenden
Kommentaren zu Bildern und Videos Formen der Erzéhlerrede (oder des Erzahlerberichts)
zeigen. Insgesamt konnen die Kategorien der Erzéhltheorie einen starker analytischen Blick auf
die Stories vermitteln als die Untersuchung ohne diese Kategorien. Zudem kénnen mithilfe der
Kategorien Ahnlichkeiten und Unterschiede zu klassischeren Formen des Erzéhlens deutlicher
werden.

d. Erganzt werden missen vor allem Kategorien der Bildbeschreibung und der Interaktivitat.

1. Werten Sie die Tabelle aus:
e Unterscheiden Sie offentlich-rechtliche Anbieter von privaten Anbietern.

e Bei privaten Anbietern wird man von Instagram schnell auf die Homepage des
Anbieters geleitet, da sich dort Gber Werbung merkliche Einnahmen fiir den
Anbieter generieren lassen. Erklaren Sie, warum das fur 6ffentlich-rechtliche
Anbieter nicht so entscheidend ist.

¢ Vergleichen Sie die Followerzahlen mit denen von Prominenten.

Ldsungshinweis:

Die beiden 6ffentlich-rechtlichen Anbieter (Tagesschau, heute) haben im Vergleich zu den
anderen Nachrichtenanbietern recht hohe Followerzahlen, jedoch kommt nur die Tagesschau
mit Uber 4 Millionen Followern in einen Bereich, der dem von Prominenten entspricht. Instagram
scheint insgesamt wenig zur Information Gber Nachrichten-Accounts genutzt zu werden. Die
offentlich-rechtlichen Anbieter finanzieren sich nur teilweise durch Werbung, einen Grol3teil der
Einnahmen machen die Rundfunkgebiihren aus. Da man bei Instagram auf dem eigenen
Account keine klassische Werbung schalten kann, verdienen die Nachrichtenanbieter mit ihren
Accounts nichts, haben aber teilweise erheblich Kosten. Die privaten Anbieter sind darauf
angewiesen, dass die Nutzer von Instagram z.B. auf die Homepage des Anbieters geleitet
werden, da sie dort mit Werbung Geld verdienen koénnen. Bei 6ffentlich-rechtlichen Anbietern ist
die anders: Der Informationsauftrag ist ein zentraler Teil des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks.
Daher ist es gerechtfertigt, dass die 6ffentlich-rechtlichen Anbieter einen Teil der
Rundfunkgebuihren fir Informationsangebote bei Instagram nutzen, um vor allem eine junge
Zielgruppe zu erreichen.
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2. Die Tagesschau ist der mit Abstand erfolgreichste Nachrichten-Account auf Instagram (vgl.
Tabelle). Untersuchen Sie die Stories der Tagesschau:

a. Schauen Sie sich auf dem Account der Tagesschau mehrere Story-Highlights an.
Welche typischen Muster bzw. Formate kdnnen Sie erkennen?

b. Vergleichen Sie lhre Ergebnisse im Kurs und erganzen Sie die Liste der typischen
Formate.

c. Analysieren Sie einzelne Story-Highlights vertieft:
e Untersuchen Sie das Verhéltnis von gesprochenem und geschriebenem Text.

e Untersuchen Sie, in welchem Verhaltnis der Text und die Bilder bzw. Videos
zueinanderstehen.

e Erlautern Sie die Funktion eingespielte Musik oder anderer Geréusche, die in der
Story eine Rolle spielen.

o Gibt es weitere Elemente wie Schaubilder oder Diagramme? Wie werden Sie mit
dem Text verknUpft?

o Welche Rolle spielt die Person des Moderators bzw. der Moderatorin? Inwiefern
erzahlt sie bzw. er die Nachrichten?

Ldsungshinweis:

a. Ein haufiges Format ist ,5 Fragen — 5 Antworten®, in der Kurzform ,3 Fragen, 3 Antworten".
Die Fragen und Antworten werden in der Regel von einem Journalisten oder einer Journalistin
gestellt und beantwortet, damit ein umfassendes Bild des Themas entsteht. Daneben ist ein an-
und abmoderiertes Format haufig: Eine Journalistin oder ein Journalist moderiert in einem
kurzen Video den Beitrag an, dann kommen O-Tdne in Bildern und kurzen Videos,
abschlie3end erfolgt ein kurzes Video als Abmoderation. Seltener ist ein Format, in dem auf
Fragen von Nutzerinnen und Nutzern eingegangen wird.

b. In der Regel wird der gesprochenen Text auch verschriftlicht (fir Menschen mit
Horbeeintrachtigung), es erfolgt hier also eine gewisse Doppelung. Haufig illustrieren Bilder und
Videos das, was im Text ausgesagt wird. (Eine Ausnahme bilden hier Video-O-T6ne.) In den
Stories wird im Hintergrund meist dieselbe Musik eingespielt, sodass ein
Wiedererkennungseffekt eintritt. Andere Geréusche sind Bestandteile der kurzen Videos. Die
Informationen aus Schaubildern und Grafiken werden in der Regel versprachlicht. Die
Moderatorin oder der Moderator sind in den Stories relativ stark prasent (verglichen mit
Fernsehnachrichten), oft ist nur diese Person zu sehen. Sie erz&hlt von Hintergrinden und
Zusammenhéngen, gibt nicht nur das aktuelle Tagesgeschehen wieder.

3. Vergleichen Sie eine aktuelle Story mit dem Beitrag zum gleichen Thema aus der Fernseh-
Tagesschau um 20 Uhr (in der ARD-Mediathek aufrufbar):
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a. Untersuchen Sie folgende Aspekte: Dauer des Beitrags bzw. der Story, Menge und Art
der Informationen (Hintergrundinformationen oder tagesaktuelle Entwicklungen), Rolle
des Moderators bzw. der Moderatorin.

b. Vergleichen Sie die Sprachverwendung der Journalistinnen und Journalisten mit Blick
auf die Zielgruppe.

c. Erlautern Sie, inwiefern eine Story auf dem Instagram-Account der Tagesschau starker
erzadhlenden Charakter hat als ein Beitrag in der Fernseh-Tagesschau.

Ldsungshinweis:

a. + b. Die Stories sind langer als die Beitrage und liefern mehr Hintergrundinformationen, da
nicht taglich eine neue Story zu einem Thema erstellt wird. Die Moderatorin bzw. der Moderator
der Fernsehsendung kiindigt nur die Beitrage an oder verliest die Nachricht, wahrend die
Moderation der Story deutlich prasenter und erzéhlender ist (siehe Teilaufgabe b). Die Wortwahl
ist in den Stories deutlicher starker umgangssprachlich gepragt als in der Fernsehsendung, da
ein im Durchschnitt deutlich jiingeres Publikum erreicht werden soll.

c. Die Moderatorin oder der Moderator sind in den Stories relativ stark prasent (verglichen mit
Fernsehnachrichten), oft ist nur diese Person zu sehen. Sie erzéhlt von Hintergriinden und
Zusammenhangen. Insbesondere bei dem haufigen Format ,5 Fragen, 5 Antworten* Gibernimmt
der Moderator also die Rolle eines Erzahlers. Bei den an- und abmoderierten Formaten dienen
An- und Abmoderation als eine Art Einleitung und Schluss, wahrend im Mittelteil der Hauptteil
des Geschehens als Abfolge, also als eine Art Erzéhlung dargestellt wird. Insgesamt sind die
Stories deutlich erzahlender als Beitrage der Fernsehsendung.

4. Vergleichen Sie die Stories der Tagesschau mit denen aus einem anderen Nachrichten-
Account (s. Tabelle oben).

Losungshinweis: Die Losungen sind abhangig vom jeweils gewahlten Nachrichten-Account.

1. In der Regel wird in sozialen Medien recht kurz von aktuellen Ereignissen erz&hlt oder es
wird Uber sie berichtet. Mittlerweile gibt es aber auch schon ganze Romane auf Instagram,
man spricht hier auch von Instanovels. Besprechen Sie, welche Erwartungen sie an eine
solche Instanovel haben?

Losungshinweis:

Individuelle Antworten, erwartbar sind aber zwei Richtungen: Einerseits eher klassische
Romane, die aber so gelayoutet sind, dass man den Text auf dem Smartphone gut lesen kann.
Andererseits umfangreiche Erzahlungen, die die multimodalen Mdglichkeiten der App intensiv
nutzen, sodass das geschriebene Wort nicht mehr den Vorrang hat.
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2. Untersuchen Sie die Darstellung des Romans ,,Das bleibt unter uns” (norwegisch: ,Dette blir
mellom o0ss") des norwegischen Autors Alexander Kielland Krag (unter dem Account
dbmo_2020). Der Text ist auf Norwegisch, aber das Verhaltnis von Fotos bzw. Videos und
Text l&sst sich trotzdem erfassen.

a. Jedes Kapitel des Romans ist eine eigene Highlight-Story: Uberfliegen Sie einige
Kapitel, achten Sie besonders auf Videos und Fotos.

b. Beurteilen Sie, ob die Fotos und Videos eher illustrierenden Charakter haben oder den
geschriebenen Text ersetzen.

c. Der Roman erschien kurz nach der Verdffentlichung auf Instagram als gedrucktes
Buch. Nehmen Sie dazu Stellung, ob es sich bei dem Insta-Roman um Werbung fur
das Buch oder ein eigenes Kunstwerk handelt.

Lésungshinweis:

a.+b. Die Antworten variieren in Abhangigkeit davon, welche Kapitel betrachtet wurden.
Grundsatzlich ist aber erkennbar, dass der geschriebene Text im Vordergrund steht und die
Fotos und Videos eher illustrierenden Charakter haben.

c. Da die multimodalen Elemente eher illustrierenden Charakter haben, ist die Eigenstandigkeit
des Kunstwerks als Instanovel relativ gering, sodass man zumindest teilweise von einer
Werbeaktion sprechen kann. (Daftr spricht auch, dass die Vorverdéffentlichung auf Instagram
sich anscheinend nicht negativ auf die Verkaufszahlen des gedruckten Buchs ausgewirkt hat.
Verlag und Autor waren mit dem Erfolg des gedruckten Buchs zufrieden. Dagegen spricht, dass
Krag auch noch andere Erzahlungen auf Instagram veréffentlicht hat. Er nutzt also die App
zumindest als zusatzliches Medium, um Leserinnen und Leser zu erreichen.)

3. Die New York Public Library hat auf ihrem Instagram-Account nypl bekannte Romane als
Instanovels in Story-Highlights veroffentlicht, z.B. Franz Kafkas ,Die Verwandlung* (engl:
Metamorphosis) oder Lewis Carrolls ,Alice im Wunderland“. Betrachten Sie die genannten
Instanovels und beurteilen Sie, inwiefern hier tatsachlich multimedial erzahlt wird.

Ldsungshinweis:

Die angesprochenen Instanovels der NYPL sind nur sehr bedingt multimodal, da es dort nur den
fur Instagram gelayouteten Originaltext mit minimalen lllustrationen gibt, z.B. findet sich bei Kafka
ein Kafer in der unteren rechten Ecke, der sich von Seite zu Seite minimal verandert, sodass beim
schnellen Durchklicken der Eindruck einen sich bewegenden Kéfers entsteht.

4. Untersuchen Sie den Artikel ,Biicher bald nur noch auf Instagram?*
a. Welche Neuerungen nennt die Autorin in Bezug auf Instanovels?

b. Prifen Sie, inwiefern die Einschétzung der Autorin in Bezug auf die Instanovels von
Alexander Kielland Krag und auf den Account der New York Public Library
nachvollziehbar ist.
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Ldsungshinweis:

a. Neuerungen laut der Autorin: multimediale Elemente werden intensiv genutzt, neue Form des
Erzéhlens fir ein junges Publikum, das geschriebene Wort steht nicht mehr im Zentrum,
Mdglichkeiten zur Interaktion.

b. Tatsachlich steht der geschriebene Text weiterhin eindeutig im Vordergrund. Die multimedialen
Elemente haben vor allem illustrierenden Charakter und sind damit wenig innovativ. Allerdings
bieten die grundsatzlichen Features der App durchaus die Mdglichkeit zur Interaktion. (Die
untersuchten Instanovels laden aber nicht zur Interaktion ein.)

5. Nehmen Sie dazu Stellung, inwieweit sich eine Social-Media-App wie Instagram
grundsétzlich dazu eignet, um einen Roman zu erzahlen. Beachten Sie dabei, dass z.B. die
Influencer und Influencerinnen wie Bianca (Bibi) ClaRen in umfangreichen Story-Highlights
auch langere Zeitrdume abdecken, z.B. eine gesamte Schwangerschaft.

Lésungshinweis:

Grundsatzlich sind umfangreiche multimodale Erzahlvorhaben in Social Media denkbar. Die
meisten umfangreichen Stories sind aber autobiografisch und geben sich den Anschein des
Nicht-Fiktionalen, sodass Social Media zumindest fiir das Erz&hlen fiktiver Romane uniblich
erscheinen. DarUber hinaus schéatzen die meisten Nutzerinnen und Nutzer Apps wie Instagram
gerade dafir, dass sie einen kurzen Einblick in andere Leben geben. Bei einer Erprobung des
Unterrichtsmodells gaben die Lernenden an, dass sie umfangreiche Stories in der Regel nur
teilweise ansehen oder grundsatzlich uninteressant finden.

Diskutiert werden kann aber, ob die Gesamtheit der Inhalte eines Accounts (also sozusagen die
Summe der Stories) als romanéhnliches umfangreiches Erzahlprojekt verstanden werden kann.
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Patrizia Schlosser:
Himmelfahrtskommando. Einen
journalistischen Storytelling-Podcast
untersuchen

1. Didaktisches Potenzial und grundlegende
Informationen zum Gegenstand

Podcasts haben zu Beginn der 2020er Jahre im deutschsprachigen Raum ihren endgultigen
Durchbruch erlebt: 2022 hérten einer représentativen Studie zufolge 43% der Deutschen
regelmaRig Podcasts.? Beguinstigt wurde diese Entwicklung durch die technischen Innovationen
der letzten beiden Jahrzehnte (MP3s als Audioformat, Smartphones, gunstige/kostenfreie
Software zur Audio-Produktion sowie digitale Publikationswege) und die zunehmend
individualisierten Rezeptionsgewohnheiten.

Auch im schulischen Kontext werden Podcasts mittlerweile vermehrt als Lernmedium eingesetzt.
Dabei zeigen sich zwei grundlegende didaktisch-methodische Zugange: Einerseits werden
Podcasts als Informationstrager (u.a. in flipped classroom“-Arrangements) genutzt, da eine
groRe Bandbreite von Bildungs- und Wissensinhalten in diesem Medium zur Verfligung steht.!!
Andererseits kann es im Sinne der (Medien)Kompetenzférderung sehr ertragreich sein, wenn
Lernende Podcasts selbst erstellen bzw. diese als Gestaltungs- oder Prasentationsmedium
nutzen, um eigenstandig Inhalte auditiv aufzubereiten'? — und z.B. Horbeitrage zu bestimmten
Epochen®®* zu erstellen. Trotz dieser Offnung hin zum Medium Podcast findet die
Auseinandersetzung mit Podcasts als eigenstandiger Textsorte bislang (noch) wenig Raum im
Unterricht. Dabei bieten Podcasts als Lerngegenstand ein grof3es didaktisches Potential, um
multimodale Erzé&hlstrukturen zu untersuchen. Dazu eignen sich vor allem die sogenannten
Storytelling-Podcasts, die strukturiert mit einem festen Skript eine zusammenhangende
Geschichte erzahlen.!* Zu den beliebtesten Storytelling-Genres zahlen Dokumentationen,
Reportagen und True Crime.® Diese bereiten nicht-fiktionale Inhalte mit erzahlerischen Mitteln
auf und machen so Fakten erfahr- bzw. erlebbar, ohne dabei Anspriiche an journalistische
Standards zu vernachlassigen.

10 Nach: https://socialmediastatistik.de/onlinegeister-podcast-deutschland/ (Abruf am 02.06.2023)

11 vgl. dazu unter anderem M. Pleimfelder / V. Bernius: Podcasts im Unterricht? — URL: https://www.friedrich-
verlag.de/bildung-plus/digitale-schule/medienkompetenz/neues-lernen/podcasts-im-unterricht/

(Abruf am 02.06.2023)

12 Eine umfassende, fachiibergreifende Sammlung von Unterrichtsideen und -materialien bietet z.B. Tobias Raue in
diesem Padlet: https://padlet.com/TRaue/jetzt-gibt-s-was-auf-die-ohren-podcasts-in-der-schule-erstel-
jlghdom4znulz6t6 (Abruf am 16.02.2023)

13 vgl. z.B. das Unterrichtsmodell von Timo Ihrke: Schon gehért? Literarische Epochen als Horbeitrage. In:
Deutschunterricht 1-2019, S. 42-47.

14 Im Gegensatz zu Podcasts, die ohne Drehbuch mit freisprechenden und improvisierenden Protagonisten inszeniert
werden.

15 Die Folgen des US-amerikanische Vorbilds ,Serial“ aus dem Jahre 2014 wurden 80 Millionen Mal heruntergeladen:
https://open.spotify.com/show/5SwMPFS9B5V7gq6hZ3UZ7hf
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Das vorliegende Aufgabenset soll am Beispiel der achtteiligen Podcast-Serie
.-Himmelfahrtskommando" von Patrizia Schlosser Lernenden Madoglichkeiten bieten, eine
dokumentarische Erzahlung im Hoértextformat zu untersuchen und so literarische, aber v.a. auch
medienbezogene Kompetenzen zu erweitern, die auch im Kernlehrplan verankert sind.
~-Himmelfahrtskommando® erzahlt detailliert die Ereignisse und Umstande des Minchener
Olympia-Attentats 1972, bei dem elf israelische Sportler, Trainer und Betreuer nach einer
Geiselnahme durch palastinensische Terroristen ermordet wurden. Dieser tragische Ausgang
wird als eine Folge politischen und menschlichen Versagens dargestellt. Dabei setzt die Autorin
bzw. Reporterin Patrizia Schlosser den Fokus auf ein Spezialkommando, das die israelischen
Geiseln auf dem Flughafen Furstenfeldbruck befreien sollte, sich aber vorzeitig zuriickzog und
deshalb noch lange fir das Scheitern der Geiselbefreiung verantwortlich gemacht wurde. Dieses
historische Geschehen rekonstruiert die Reporterin gemeinsam mit ihrem Vater, der als junger
Polizist an der scheiternden Befreiungsaktion auf dem Flughafen Furstenfeldbruck beteiligt war
und seitdem mit seiner Verantwortung hadert. So riicken im Verlauf der Handlung immer mehr
sein Umgang mit Schuld und sein Selbsterkenntnisprozess ins Zentrum der Geschichte, was am
Ende der Serie zu einem sehr emotionalen Aufarbeitungsgesprach mit Anki Spitzer, der Witwe
eines Opfers, fuhrt, in dem Guido Schlosser sich fur sein Nicht-Handeln entschuldigt und
Vergebung erlangt. Aufgrund der kinstlerischen Einbettung realer Lebensgeschichten in eine
Narration rticken die Personen in die Nahe von Figuren. Deshalb werden neben den Nachnamen
an vielen Stellen nur die Vornamen genannt. Dies stellt keine unsachliche Ausdrucksweise dar,
sondern betont den Figurencharakter der Protagonisten.

Die Aufgaben der folgenden Module fokussieren mit unterschiedlichen Schwerpunksetzungen die
Erzéhl- bzw. Gestaltungsprinzipien von ,Himmelfahrtskommando®, sodass exemplarisch
herausgearbeitet wird, wie faktenbasierte Inhalte so gestaltet werden, dass Nahe zu den
zentralen Figuren bzw. dem dargestellten Geschehen geschaffen wird und die Rezipienten
emotional involviert werden. Zunachst werden dazu die zentralen Figuren in ihrer Konstellation
betrachtet, um dann zu untersuchen, wie die gemeinsame Recherche der Protagonisten Guido
und Patrizia Schlosser bzw. der damit verbundene Aufarbeitungsprozess dargestellt werden. In
diesem Zusammenhang werden die erzéhlerische Vermittlung des Geschehens durch die
Reporterin sowie die multimodale Gestaltung des Podcast analysiert. Auch die wesentlichen
Aspekte des seriellen Erzahlens in ,Himmelfahrtskommando“ kénnen erschlossen werden.
Dartber hinaus lasst sich produktiv im Sinne der medialen Gestaltungskompetenz arbeiten,
indem von Lernenden ein Recap zu einer Folge erstellt wird. Um die kritische
Reflexionskompetenz medialer Produkte zu férdern, kann zudem untersucht bzw. bewertet
werden, in welcher Weise der Podcast politische Kritik bt bzw. zur Erinnerungskultur beitragt.

Der Podcast ist Uber die géangigen Podcast-Apps, Spotify oder auch Uber die Mediatheken des
Bayerischen Rundfunks bzw. der ARD verfugbar:

https://www.br.de/mediathek/podcast/himmelfahrtskommando-mein-vater-
und-das-olympia-attentat/881

https://www.ardaudiothek.de/sendung/himmelfahrtskommando-mein-vater-
und-das-olympia-attentat/10475841/

Der Lernprozess kann (fachertbergreifend) durch die Informationen des digitalen
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Erinnerungsortes zum Olympia-Attentat erganzt bzw. vertieft werden:
https://www.erinnerungsort-fuerstenfeldbruck1972.de bzw. https://www.erinnerungsort-

fuerstenfeldbruck1972.de/#home-overview-de. Dort kdnnen Hintergrundinformationen zu jedem
Modul recherchiert werden - z.B. die Biografien der einzelnen Opfer und Hintergriinde zum
~Schwarzen September” - oder Videos einzelner Zeitzeugen betrachtet werden. Besonders
empfehlenswert ist auch die entsprechende Augmented-Reality-App ,Erinnerungsort
Olympiaattentat 1972“, die sich im Play- oder App-Store kostenlos herunterladen lasst. Diese
leitet durch einen virtuellen Rundgang Uber das Geléande des Flughafens Firstenfeldbruck und
bietet in 30 Minuten sieben Lern- bzw. Erinnerungsstationen zum Thema an.

Historisches Bildmaterial findet sich auch in diversen TV-Dokumentationen, die ebenfalls
kostenlos in den Mediatheken zur Verfligung stehen.®

Glossar mit zentralen Begriffen

Cast Dies ist ein Synonym fiir einzelne Folgen oder Episoden eines
Podcast.

Erzahlstimme/Erzahlinstanz | In der Erzahltheorie wird damit der Erzahler bezeichnet, also die
fiktive Instanz, die die Informationsvermittlung Gber die entworfene
Welt reguliert. Der Begriff der Erzahlstimme bietet sich bei der
Didaktisierung von Hértexten an, da so deutlich die Sprecherin oder
der Sprecher als Vermittler/in der Handlung in den Blick gertickt wird.

Format/Genre Je nach Thema und Stil unterscheidet man Nachrichten-, Interview-,
Wissenschafts-, TrueCrime-, Themen-, Laber- bzw. Comedy-,
Bildungs- und Dokumentationspodcasts. Definitionen finden sich hier:
https://www.podcastwerkstatt.com/podcasts-genres-und-formate/

Host Der Host ist die Person, die den Podcast aufnimmt oder spricht. In
Himmelfahrtskommando wird die Sprecherin Patrizia Schlosser aber
als Reporterin oder Autorin bezeichnet, um ihre Rolle bei der
investigativen Aufarbeitung bzw. der nacherzahlten Recherche
deutlich zu machen.

Intro Das Intro ist die Einleitung einer Episode bzw. Folge, die ggf. von
einem Sprecher anmoderiert wird und einen besonderen
Wiedererkennungswert hat. Hier werden in der Regel der Name des
Podcast, das Thema und der Host genannt. Das Intro wird oft von
Musik begleitet. In ,Himmelfahrtskommando* folgt das Intro jeder

16 7 B. https://www.ardmediathek.de/video/doku-und-reportage/das-trauma-von-muenchen/br-
fernsehen/Y3JpZDovL2JyLmRIL3ZpZGVvLzOXxMjcyM2E5LWRIMWUINGEWNS04MzgOLTY5YmIzNWM2NWQOMw
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Folge nach einem ersten Einstieg in die Handlung und besteht aus
einer Collage aus O-Ténen.

O-Ton Ein O-Ton oder Originalton meint den Inhalt einer
Sprachaufzeichnung, also zum Beispiel aufgezeichnete Reden oder
Gesprache, ein Interview bzw. einen Interviewauszug oder einen
Ausschnitt aus einer TV-Sendung. Zudem bezeichnet man damit
auch Gerausche, die an einem bestimmten Ort aufgenommen
wurden.

Podcast Der Begriff ist zusammengesetzt aus den englischen Wortern
.Portable on demand” und ,Broadcasting” und bezeichnet eine Serie
von Audiodateien, die sich Uber das Internet bzw. entsprechende
Podcast-Plattformen abonnieren und jederzeit unabhéangig von der
Sendezeit abrufen lassen.

Podcast- oder Streaming- Damit sind die Plattformen gemeint, auf denen ein Podcast zu héren

Plattform ist. Dazu gehoren v.a. Apple Podcast, Google Podcast und Spotify,
aber auch die Media- bzw. Audiotheken der 6ffentlich-rechtlichen
Sender.

Podcatcher Ein Podcatcher ist die Software, tiber die man Podcasts findet,

abonniert und herunterladt bzw. abspielt. Bekannte Podcatcher sind
u.a. Apple Podcast und Spotify oder Antenna-Pod fiir Android. Auch
die ARD-Audiothek ist als App verfugbar.

Storytelling(-Podcasts) Damit ist im Kontext von Podcasts gemeint, dass erzahlerische bzw.
dramaturgische Mittel eingesetzt werden, um eine Audio-Narration zu
gestalten. Im Gegensatz zu Podcasts ohne Drehbuch, bei dem die
Protagonisten frei sprechen und improvisieren, liegt
-Himmelfahrtskommando“ ein festes Skript zugrunde, das die
Handlung klar strukturiert.
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2. Aufgabenmodule

Fur die Arbeit mit dem Podcast ,Himmelfahrtskommando® sollten die Lernenden einen
Podcatcher auf dem Smartphone installiert haben und die Folgen vorab herunterladen, damit sie
im Unterricht mit Kopfhorern oder zuhause rezipiert werden kénnen (vgl. dazu konkret auch die
didaktischen Hinweise zu den einzelnen Modulen). Alle Folgen finden sich auf Spotify oder auch
in der ARD-Audiothek, die ebenfalls als App verfiigbar ist:

e https://open.spotify.com/show/2ee|3vUel5eCqO0VUFPJH2u?si=5c5e744
50bc3412b

e https://www.ardaudiothek.de/sendung/himmelfahrtskommando-mein-
vater-und-das-olympia-attentat/10475841/

A: Das Medium Podcast reflektieren und erste Horeindriicke formulieren

B: Die zentralen Figuren und Konfliktlinien erfassen (Folge 1)

C: Die multimodale Gestaltung erschliefen (Folge 1)

D: Die erzdhlerische Vermittlung untersuchen und bewerten (Folge 1)

E: Einen Recap entwickeln (Folge 2)
F: Die Aufarbeitungsversuche Guido Schlossers analysieren (Folge 4/5)
G: Die politische Kritik des Podcast bewerten (Folge 5/6)

H: Das Gesprach mit Anki Spitzer als Konfliktlosung untersuchen (Folge 8)

I: Merkmale seriellen Erzahlens erkennen w

J: Den Podcast als Beitrag zur Erinnerungskultur bewerten
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Die Module A bis J folgen mit unterschiedlichen didaktischen Schwerpunktsetzungen der
Chronologie des Podcasts. Mit den blau unterlegten Modulen kénnen die wesentlichen Aspekte
des multimodalen bzw. seriellen Erzéhlens im Podcast erarbeitet werden (rot umrandet ist das
Minimalprogramm). Die weiteren Module kénnen ergdnzend hinzugezogen werden.

Um das multimodale bzw. serielle Erzahlen des Podcasts im Kern zu erarbeiten, sollten in jedem
Fall die Module C, D und | umgesetzt und die Folgen 1 und 8 untersucht werden, woflr etwa
sechs Stunden anzusetzen sind. Will man dieses Minimalprogramm erweitern, kénnen die
Module A — D sowie H und | genutzt werden, sodass ein Lernweg tber ca. zehn Stunden angelegt
wird. Mit Modul A wird ein erster Austausch zu den Rezeptionsgewohnheiten der Lernenden
angeregt, um dann grundlegende Merkmale sowie Qualitats- und Erfolgskriterien des Mediums
Podcast zu reflektieren. Damit wird die Rezeption von ,Himmelfahrtiskommando* als Storytelling-
Podcast vorbereitet, sodass dann anhand von Folge 1 die erzéhlerischen und multimodalen
Gestaltungsprinzipien analysiert werden (Module B-D). Auf dieser Grundlage wird dann mit Modul
H zur achten Folge das Zusammentreffen zwischen der Familie Schlosser und Anki sowie Anouk
Spitzer unter kommunikationsanalytischen Aspekten untersucht und so in seiner
dramaturgischen Bedeutung als Konfliktiosung erkannt. Durch den Vergleich der ersten und
letzten Folge (Modul I) wird abschlieRend exemplarisch herausgearbeitet, wie diese Folgen
inhaltlich und formal in einem erzéhlerischen Zusammenhang stehen, sodass Aspekte seriellen
Erzahlens deutlich werden.

Die weiteren Module, die zwischen 45 und 90 Minuten Bearbeitungszeit benétigen, kénnen
flexibel erganzt bzw. auch interessenabhéangig individualisiert und arbeitsteilig bearbeitet werden.
Das Modul E (ca. 90 Min.) leitet die Produktion eines sog. Recaps an, um die mediale
Gestaltungskompetenz der Lernenden zu férdern. Das Modul F (ca. 45 Min. mit vorbereitendem
Horauftrag) bietet wiederum einen kognitiv-analytischen Zugang, bei dem der
Aufarbeitungsprozess von Guido Schlosser untersucht wird. Auch die politischen Wertungen des
Podcasts bzw. der Erzéhlinstanz Patrizia Schlosser kénnen fokussiert und bewertet werden
(Modul G — ca. 45 Min.), sodass eine kritisch-reflektierende Sichtweise auf den Podcast als
mediales Produkt mit einer klaren Hoérerlenkung bzw. Aussageabsicht gefordert wird. Es kann
schlie3lich diskutiert werden, welchen Beitrag der Podcast zur Erinnerungskultur leistet (Modul J
— ca. 90 Minuten). Damit die Module variabel eingesetzt werden kdnnen, ist vielen Aufgaben eine
kurze Zusammenfassung vorausgehender Folgen vorgeschaltet, um die Schilerinnen und
Schiler Uber die wesentlichen Inhalte zu informieren. Eine solche Zusammenfassung einzelner
oder mehrerer Folgen zu erstellen und mediengestitzt zu prasentieren, kbnnte aber auch eine
Aufgabe fur die Lernenden sein, die in die Arbeit mit den einzelnen Modulen integriert wird.
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A.Das Medium Podcast reflektieren und erste Horeindriucke
formulieren

1. Laut einer reprasentativen Umfrage héren 43% der Deutschen regelmafig (d.h. mehrmals
die Woche) Podcasts (https://socialmediastatistik.de/onlinegeister-podcast-deutschland/):
Warum ist dieses Medium Ihrer Meinung nach so erfolgreich?

2. Tauschen Sie sich in Kleingruppen aus:

a. Welche Podcasts horen Sie?

b. Was finden Sie daran gut?

3. Erstellen Sie eine Liste mit Ihnen bekannten Podcast-Genres.

4. Horen Sie sich den Trailer zu ,Himmelfahrtskommando* gemeinsam im Plenum an:

https://www.br.de/mediathek/podcast/himmelfahrtskommando-
mein-vater-und-das-olympia-attentat/himmelfahrtskommando-ab-
dem-19-mai-2022/1855565

Welche Horerwartungen werden bei Ihnen geweckt?

5. Horen Sie sich den Beginn des Podcasts bis 00:12:16 an und halten Sie lhre ersten
Horeindricke stichwortartig fest: Was féllt Ihnen auf?

6. Tauschen Sie sich tber Ihre ersten Eindriicke aus. Orientieren Sie sich dabei an den
folgenden Fragen:
a. Worum geht es in diesem Auszug?
b. Wie werden die zentralen Personen eingefihrt?
c. Wie lasst sich die Atmosphére beschreiben?
d. Welche akustischen Elemente (Stimmen, Gerédusche, Musik, ...) werden genutzt?

e. Welche Funktion hat diese erste Passage des Podcasts?

Didaktischer Kommentar

Die Aufgaben in diesem Modul kénnen optional im Rahmen einer Einstiegsstunde eingesetzt
werden und dienen der Anndherung an das Medium bzw. an ,Himmelfahrtskommando® als
Storytelling-Podcast. Die Aufgaben 1-3 zielen darauf ab, ausgehend von den eigenen
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Mediengewohnheiten der Schilerinnen und Schiler die Relevanz des Mediums Podcast zu
verdeutlichen. Vorab kann auch eine Abfrage, ob die Lernenden Podcasts horen, z.B. mit Hilfe
von Pingo (https://pingo.coactum.de/) oder Mentimeter (https://www.mentimeter.com/de-
DE/features/surveys) erfolgen, um die eigenen Hérgewohnheiten als Ausgangspunkt zu nehmen.
Es ist angesichts der Popularitat des Mediums zu erwarten, dass ein grol3er Teil der Lernenden
Podcasts regelmaRig rezipiert. Mit Aufgabe 1 kann anhand einer Statistik reflektiert werden,
warum Podcasts so ein wichtiges Informations- bzw. Unterhaltungsformat darstellen
(https://socialmediastatistik.de/onlinegeister-podcast-deutschland/), sodass die Erfolgsfaktoren
des Mediums erarbeitet werden (u.a. technisch vereinfachte und leicht zugéngliche
Produktionsmdglichkeiten, digitale Publikationswege, Smartphones als Kulturzugangsgeréate,
flachendeckendes WLAN- bzw. kostenginstiges Mobilfunknetz, kostenlose Verflugbarkeit der
Podcasts, flexible und einfache Konsumierbarkeit von Podcasts). AnschlieRend kdnnen auf
Grundlage von Aufgabe 2 zentrale Charakteristika bzw. Qualitatskriterien herausgearbeitet
werden (serielle Anlage, zu einem bestimmten, festen Zeitpunkt publiziert, ,on demand” jederzeit
und von Uberall abrufbar, Nebenbei-Medium, das individuelle Horbedirfnisse befriedigt...). Durch
Aufgabe 3 werden die verschiedenen Podcast-Genres bzw. die inhaltlich-thematische Vielfalt des
Mediums fokussiert. Ggf. kdnnen ergéanzend noch die deutschen Podcast-Charts herangezogen
werden (https://podwatch.io/charts/).

Dann kann mit den Aufgaben 4-6 der expositorische Charakter der ersten Folge in den Blick
ricken. Hierzu wird in einem ersten Schritt der Trailer des Podcasts genutzt, um Horerwartungen
zu formulieren (Aufgabe 4), die dann die weitere Rezeption steuern. Dabei sollte auch thematisiert
werden, wie der Trailer Interesse weckt bzw. welche Fragen er aufwirft, um seine appellativ-
werbende Funktion zu erfullen. Diese Aufgabe kann auch tbersprungen werden, sodass direkt
die ersten 12 Minuten von ,Himmelfahrtskommando” im Plenum gehort und erste Eindricke
festgehalten werden (Aufgabe 5). Der Beginn des Podcasts (bis 00:12:00) etabliert den
historischen Bezugspunkt des Olympiaattentats 1972, die gemeinsame Recherche bzw.
Aufarbeitung von Vater und Tochter als strukturierendes Erzéhlprinzip, die zentralen Personen
(Patrizia und Guido Schlosser, Anki Spitzer) und ihre Motive (Guidos Schuld, Ankis Suche nach
Wabhrheit) sowie die damit verbundenen Konflikte (Guidos Schuld vs. Ankis Wunsch nach
Aufklarung und Verantwortungstibernahme). Diese inhaltlichen bzw. narrativen Aspekte wie auch
erste Uberlegungen zu medialen Besonderheiten kénnen durch einen intuitiven Erstzugriff und
einen daran anschlieRenden fragengeleiteten Austausch in Kleingruppen zur Sprache gebracht
werden (Aufgabe 6). Auf dieser Grundlage lassen sich gemeinsam erste Themen,
Untersuchungsaspekte bzw. leitende Fragestellungen entwickeln. Erganzend koénnte im
Anschluss an Aufgabe 6 noch eine (digitale Karten-)Abfrage (z.B. lUber https://www.oncoo.de/)
anschliel3en, die die Lernenden dazu auffordert, mdgliche Themen und Fragestellungen fur die
weitere Arbeit zu formulieren. Alternativ dazu ist es mdglich, auch die Ubersicht zu den einzelnen
Aufgabenmodulen zu nutzen, um gemeinsam mit den Lernenden Schwerpunkte der weiteren
Arbeit festzulegen.

Im Anschluss sollte die erste Folge vollstindig als Hausaufgabe (oder im Unterricht) gehort
werden, um die vertiefte Auseinandersetzung mit den zentralen Figuren bzw. den multimodalen
Gestaltungsprinzipien vorzubereiten. Die Lernenden kénnen aber auch direkt mit den Aufgaben
der folgenden Module B bzw. C weiterarbeiten, wenn ausreichend Hoérzeit im Unterricht
eingeraumt wird.
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B. Die zentralen Figuren und Konfliktlinien erfassen
(Folge 1)

1. Erlautern Sie, wie in den ersten Minuten (bis ca. 00:12:16) Interesse bei den Horerinnen
und Horern geweckt wird. Beachten Sie dabei auch den Titel ,Eine alte Wunde”.

2. Horen Sie sich noch einmal das Intro (00:02:20 — 00:03:10) an: Inwiefern werden hier
schon die zentralen Konfliktlinien des Podcasts deutlich? Welche Wirkung wird durch den
Einsatz der Musik erzielt?

3. Entwickeln Sie eine Figurenkonstellation, die das Verhaltnis der Figuren Guido und Patrizia
Schlosser sowie Anki Spitzer darstellt.

a. Teilen Sie diese Figuren in der Kleingruppe auf und horen Sie erneut den Podcast bis
00:12:26. Notieren Sie zentrale Informationen zu ,lhrer” Figur.

b. Préasentieren Sie sich Ihre Ergebnisse und arbeiten Sie heraus, in welchem Verhaltnis
die Figuren zueinanderstehen. Stellen Sie Ihre Ergebnisse in Form einer Visualisierung
dar.

4. Diskutieren Sie, was Sie von der weiteren Handlung erwarten.

Didaktischer Kommentar

Dieses Modul stellt die expositorisch eingefihrten Figuren ins Zentrum der Erarbeitung und
umfasst etwa eine Unterrichtsstunde. Dabei kann es an Modul A (und eine vorbereitende
Rezeption der ersten Folge in der Hausaufgabe) anschlieRen, sodass die Aufgabe 1 eher
wiederholenden Charakter hat und die bisherigen Ergebnisse noch einmal mit Blick auf den Titel
bldndelt. Die ersten zwolf Minuten des Podcasts missten dann nicht mehr gemeinsam gehort
werden, da sich die Lernenden mit diesen bereits in der Vorstunde intensiv auseinandergesetzt
haben. Entsprechend kdénnen zur Bearbeitung von Aufgabe 2 bis 4 die ersten zwdlf Minuten
individuell rezipiert werden: Dazu sollten die Lernenden vorbereitend die erste Folge auf das
Smartphone heruntergeladen oder Internetzugang haben und Kopfhorer mitfiihren.

Wenn Modul A nicht bearbeitet wurde, sollte der Podcast-Beginn (bis ca. 00:12:16) gemeinsam
im Plenum gehdrt werden, um Interesse fir den Gegenstand zu wecken und einen ersten Zugang
zu ermdoglichen (Aufgabe 1). Dabei sollten die dargebotenen Informationen, deren
Darstellungsmodalitéaten sowie die damit verbundene Horerlenkung (vgl. didaktischer Kommentar
bzw. Losungen zu Modul A, Aufgabe 5/6) angesprochen werden. Die Fragen aus Aufgabe 6 von
Modul A kénnen genutzt werden, um eine Diskussion im Plenum zu strukturieren. Im Anschluss
daran werden die Aufgaben 2 bis 4 bearbeitet, wozu die Lernenden die angegebene Passage
noch einmal auf ihren Smartphones horen sollten.

Die Erarbeitung des Intros (Aufgabe 2) ist besonders lohnenswert, wenn die Lernenden schon
die gesamte erste Folge kennen, kann aber auch auf Grundlage der ersten Minuten des Podcasts
erfolgen: Es sollte in beiden Fallen erkannt werden, dass dieses Intro einleitend (und
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folgenubergreifend) die zentralen Figuren bzw. die wesentliche Themen des Podcasts vorstellt:
Ankis Wunsch nach lickenloser Aufklarung der Umsténde des Attentats, Guidos lebenslange
Auseinandersetzung mit seiner Schuld sowie das (Nicht-)Handeln der politisch Verantwortlichen.
Die Musik hat dabei eine den Inhalt paraphrasierende Funktion. Die Visualisierung einer ersten
Figurenkonstellation (Aufgabe 3) dient dazu, die Beziehungen und Konfliktlinien vertiefend zu
untersuchen: Hier sollte bereits deutlich werden, welche Handlungsmotive die Figuren haben
kénnten, worin mdgliche Konflikte bestehen und wie sich diese in der weiteren Handlung
niederschlagen konnten (Aufgabe 4). An diesem Punkt kann bereits reflektiert werden, dass
Patrizia als Journalistin einen sehr subjektiven und auch durchaus diskutablen Zugang wabhilt,
wenn sie ihren eigenen Vater mit seiner unbequemen Vergangenheit konfrontiert und ihn bei
seinem Aufarbeitungsprozess begleitet (vgl. dazu auch Modul D/G).

C. Die multimodale Gestaltung erschliel3en (Folge 1)

1. Horen Sie 00:21:40 — 00:33:11 in Folge 1 an und halten Sie fest, was Ihnen auffallt.

2. ,Himmelfahrtskommando" erzahlt dokumentarisch die historischen Zusammenhénge des
Olympiaattentats 1972. Da einem Podcast keine Bilder zur Verfiigung stehen, werden
verschiedene Gestaltungsmittel genutzt, um ,innere* Bilder bzw. eine bestimmte
Atmosphéare und Stimmung bei den Zuhérenden entstehen zu lassen.

Untersuchen Sie in einem reziproken Verfahren, wie die Gestaltungsmittel Erzahlstimme,
Figurenrede sowie Gerausche und Musik in ihrem Zusammenspiel eingesetzt werden, um
die Geiselnahme israelischer Sportler im Olympischen Dorf darzustellen. Gehen Sie dabei
abschnittsweise folgendermaf3en vor:

Abschnitt | 00:21:40 — 00:24:30

Abschnitt 1l 00:24:31 — 00:27:13

Abschnitt 1l 00:27:14 — 00:30:46
Phase 1:

e Teilen Sie sich die Aufgaben zu folgenden Schwerpunkten untereinander auf:
A) Erzahlstimme / Erzéhlinstanz (die Reporterin Patrizia Schlosser)
B) Figurenrede (O-ToOne, Dialoge, Interview)
C) Gerausche / Musik

e Horen Sie dann den ersten Abschnitt des Auszugs (ab 00:21:40) zur Geiselnahme und
bearbeiten Sie die Aufgaben zu Ihrem Gestaltungsmittel.
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Phase 2:

e Stellen Sie sich Ihre Ergebnisse vor und erdrtern Sie, wie die verschiedenen
Gestaltungsmittel zusammenwirken.

e Wechseln sie nun vor jedem weiteren Abschnitt die Aufgabenschwerpunkte (Phase 1)
und tauschen Sie sich dann dariber aus (Phase 2).

A: Erzahlstimme / Erzahlinstanz — die Reporterin Patrizia Schlosser

Phase 1 — Leitfragen:

e Wie vermittelt die Reporterin als Erzahlerinstanz die Informationen tber die
dargestellten Entwicklungen? (Erzahlperspektive, -standort und -haltung)

e Wie und in welchem MaRRe werden Gedanken und Geflihle von Figuren durch die
Erzahlerin geschildert?

e Wie lasst sich die Sprechweise (Betonung, Geschwindigkeit, Dynamik,
Lautstarke...) der Erzahlerin beschreiben?

Phase 2:

e Stellen Sie lhre Ergebnisse in der Gruppe vor. Erdrtern Sie gemeinsam, welche
Funktion die Reporterin als Erzéahlinstanz hat und in welchem Verhéaltnis sie zu den
anderen Gestaltungselementen steht.

B: Figurenrede - O-Téne, Dialoge, Interviews...

Phase 1 — Leitfragen
e Um welche Form der Figurenrede handelt es sich (O-Ton, Interview, Gesprach...)?
e Was vermittelt die Figurenrede?

e Wie lasst sich die Sprechweise der Figuren beschreiben (Betonung,
Geschwindigkeit, Lautstarke, Dialekt,...)?

Phase 2:

e Stellen Sie Ihre Ergebnisse der Gruppe vor und erértern Sie, welche Funktion die
Figurenrede fur das vermittelte Geschehen hat.
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C: Gerausche / Musik

Phase 1: Leitfragen - Gerdusche Phase 1: Leifragen — Musik
e Welche Geréusche werden e Welche musikalischen Elemente
eingespielt? sind vorhanden?
e Welche klangliche Atmosphére wird e Inwiefern erzeugt die Musik eine
erzeugt? Bedeutung?
Phase 2:

e Stellen Sie Ihre Ergebnisse in der Gruppe vor. Erértern Sie gemeinsam, welche
Funktion Musik und Gerdusche im Zusammenspiel mit den anderen
Gestaltungselementen haben.

3. Vergleichen Sie die letzten beiden Minuten der 1. Folge (ab 00:35:40) mit dem Vorspann
und dem Intro der 2. Folge: Durch welche inhaltlichen, erzéhlerischen sowie akustischen
Elemente wird ein Zusammenhang zwischen den beiden Folgen hergestellt?

Didaktischer Kommentar

In diesem Modul werden die medienspezifischen Gestaltungselemente in ihrer multimodalen
Wechselwirkung untersucht (im Rahmen einer Doppelstunde). Auch hierzu benétigen die
Schilerinnen und Schiler ein Smartphone mit Internetzugang bzw. der heruntergeladenen Folge
1 sowie Kopfhorer. Auf Grundlage einer individualisierten bzw. kooperativen Rezeption wird
herausgearbeitet, wie in ,Himmelfahrtskommando* Erzahlstimme, Figurenrede, Gerausche und
Musik als unterschiedliche Zeichensysteme aufeinander verweisen und eine bestimmte
Atmosphare bzw. Bedeutung erzeugen.’ Da es Lernende vor eine groRe Herausforderung stellt,
dieses multimodale Zusammenspiel synchron bzw. gleichzeitig zu untersuchen, bietet sich ein
kooperatives Verfahren an, bei dem analog zum reziproken Lesen kleinschrittig und arbeitsteilig
vorgegangen wird: Die zentrale Passage zur Geiselnahme im Olympischen Dorf (ca. 00:21:40
bis 00:31:11) wird zunachst gemeinsam oder in vorbereitender Hausaufgabe angehort, sodass
erste Eindriicke zur Atmosphare und Wirkung festgehalten werden kénnen (Aufgabe 1). Im
Anschluss daran werden einzelne Abschnitte des Auszugs unter verschiedenen Aspekten bzw.
Fragestellungen arbeitsteilig erschlossen.

Dazu erhalten die Lernenden in Dreier-Gruppen unterschiedliche Arbeitsauftrage zur
Erzahlstimme, Figurenrede sowie zu Musik und Gerauschen — idealiter in verschiedenen Farben
auf ein grof3es Poster geklebt, sodass vor jedem Gruppenmitglied ein anderes Aufgabenset liegt.

17 Dieses Modul orientiert sich einerseits an Sebastian Bernhardts Modell der Horspielanalyse (vgl. Sebastian
Bernhardt: Ein didaktisch orientiertes Modell der Horspielanalyse. In: Lehnert, N./ Schenker, I./ Wicke, A. (Hrsg.):
Gehorte Geschichten. DeGruyter 2022. S. 255-268. URL:
https://library.oapen.org/viewer/web/viewer.html?file=/bitstream/handle/20.500.12657/61111/9783110741773.pdf?se
quence=1&isAllowed=y — Abruf am 02.06.2023), andererseits an einem Unterrichtskonzept von Marc Albrecht-
Hermanns: Reziprok Serien schauen. In: Praxis Deutschunterricht 1-2021, S. 49-53. Vgl. zur reziproken
Filmauswertung auch: https://fortbildungsinfo.wordpress.com/2017/10/06/neue-methode-zur-kooperativen-
erschliessung-von-videos-reziproke-filmauswertung/ (Abruf am 21.02.2023)
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Nachdem geklart wurde, wer welchen Untersuchungsaspekt Ubernimmt, héren sich die
Lernenden in einem ersten Arbeitsschritt den ersten Abschnitt individualisiert auf ihren
Smartphones an und erschliel3en diesen aspekt- bzw. fragengeleitet (Phase 1). In einer zweiten
kooperativen Phase (Phase 2) stellen sich die Lernenden ihre Ergebnisse vor, wobei es vor allem
darum geht, gemeinsam herauszuarbeiten, wie die einzelnen Gestaltungselemente
zusammenwirken und welche Wirkung bzw. Bedeutung dadurch entsteht.

Nach dieser zweiten Phase wird der ndchste Abschnitt untersucht: Wichtig ist nun aber, dass die
Rollen bzw. Untersuchungsaspekte wechseln. Wenn ein Poster verwendet wurde, kann dieses
gedreht werden. Andernfalls missen entweder die Aufgabensets oder die Platze getauscht
werden. Nun werden erneut die zwei Phasen der individuellen Erarbeitung und des Austauschs
durchlaufen. Genauso wird beim dritten Abschnitt verfahren, sodass alle Lernenden sich einmal
intensiv. mit jedem Gestaltungsmittel und dessen Zusammenwirken mit den anderen
Gestaltungsmitteln auseinandergesetzt haben. Um die Ergebnisse der Gruppenarbeit zu
visualisieren, bieten sich digitale Tools wie z.B. Taskcard oder Collaboard an.

D. Die erzahlerische Vermittlung untersuchen und
bewerten (Folge 1)

1. ,Das Tor zur Vergangenheit ist weit aufgestol3en. Die Geister, die ich rief, sie sind da.”
(00:07:22): Erlautern Sie die Doppelrolle, die Patrizia Schlosser als Tochter und Journalistin

bei der Recherche einnimmt.

2. Zeigen Sie am Beispiel von 00:15:35 — 00:20.19, wie die Journalistin Patrizia Schlosser als
Erzahlinstanz auftritt und das Geschehen vermittelt. Nutzen Sie dabei die folgenden
erzahltheoretischen Kategorien:

e Perspektive (Innensicht/Auf3ensicht)

e Erzahlverhalten (personal/auktorial/neutral)

e Erzahlerstandort (raum-zeitliche Nahe oder Distanz zum Geschehen)
e Erzahlhaltung (Einstellung zum Geschehen).

e Darbietungsformen (Erzéhlbericht, Erzahlerkommentar, direkte Rede, indirekte
Rede, erlebte Rede,...)

3. Beurteilen Sie die Rolle von Schlosser als subjektiv involvierte Erzéhlerin, die von der
Recherche personlich betroffen ist und diese aus ihrem subjektiven Blickwinkel darstellt.
Beziehen Sie sich dabei auch auf die folgenden Aussagen des Journalisten Sven Preger
zur Subjektivitat im journalistischen Story-Telling.

Das ,Ich* ist ehrlich. Es macht transparent, dass die Geschichte aus einer subjektiven
Perspektive erzahlt wird. Die Erzéhlhaltung tut gar nicht erst so, als ob es eine objektive
Wahrheit geben wiirde, die nun prasentiert wird. Gerade bei komplexen Geschichten
scheint das angemessen. Das ist nattirlich keine Rechtfertigung, die Recherche zu
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vernachlassigen. Nach dem Motto: Ich erzahle ja subjektiv die Geschichte. Die
Subjektivitat bezieht sich nicht so sehr auf die recherchierbaren Fakten, sondern
vielmehr auf die emotionale Wirkung dieser. (...) Die Erzahlerin wird also erkennbar.
Nicht nur emotional, sondern auch in ihrer Analyse der Ereignisse.

(S. Preger: Geschichten erzahlen: Storytelling fir Radio und Podcast. Springer VS
2019, S. 74)

Didaktischer Kommentar

Dieses Modul zur erzahlerischen Gestaltung des Podcasts setzt voraus, dass die Lernenden
zentrale erzahltheoretische Kategorien kennen und bereits an literarischen Texten untersucht
haben. Ggfs. miussen diese erzahltheoretischen Grundlagen noch einmal zwischen Aufgabe 1
und 2 reaktiviert werden — z.B. in Form einer gemeinsam entwickelten Mindmap. Auf dieser
Grundlage wird dann exemplarisch die erzahlerische Vermittlung des Geschehens durch die
Reporterin Patrizia Schlosser erarbeitet. Aufgabe 1 zielt problemerdffnend auf die Doppelrolle als
Reporterin und Tochter: Hier soll deutlich werden, dass sie bei der Recherche personlich
involviert ist — und so das Geschehen subjektiv perspektiviert darstellt. Daraus ergibt sich die
Frage, wie bzw. mit welchen erzahlerischen Mitteln sie die Handlung prasentiert und was fiir eine
Erzahlhaltung damit verbunden ist. Um dies zu beantworten, wird dann Aufgabe 2 bearbeitet. Es
sollte deutlich werden, dass die Reporterin als vermittelnde und strukturierende Instanz fungiert,
die eine Recherche nacherzahlt und entsprechend als dominante Erzahlstimme Dialoge,
Aktionen, historische Rickblicke und Debatten auf den Zeitebenen Gegenwart und
Vergangenheit préasentiert bzw. verknipft. Neben diesen konkreten Ereignissen auf zwei
Zeitebenen, die die Handlung voranbringen, finden sich Reflexionen, Kommentare und Analysen
der Reporterin. In diesem Zusammenhang ist es wichtig, die subjektive Perspektivierung und die
damit verbundene Erzahlhaltung zu problematisieren (Aufgabe 3). So kann herausgearbeitet
werden, dass der Darstellung subjektive Auswahlentscheidungen vorliegen und keine rein
journalistische Darstellung der Ereignisse, sondern eine dokumentarische Erzéahlung geschaffen
wird, die durch die Erzahlerin in ihrem dargestellten Erkenntnisprozess perspektiviert wird.
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E. Einen Recap entwickeln (Folge 2)

Eine Fortsetzungsserie beginnt oft mit einem Recap. Dieser fasst zentrale Handlungselemente
der vorausgehenden Episode zusammen und zeigt auf, vor welchen Herausforderungen bzw.
Konflikten zentrale Figuren in der neuen Folge stehen. ,Himmelfahrtskommando“ verzichtet auf
diese Zusammenfassungen.

1. Horen Sie sich jeweils die letzte Minute sowie die ersten Minuten der Folgen bis zum Intro
an: Wie wird in die Folgen eingefiihrt? Welche Grinde kdnnte es fur den Verzicht auf
Recaps geben?

2. Gestalten Sie einen Recap fiir die 2. Folge ,,Dornréschenschlaf.

a. Horen Sie die Folge. Notieren Sie die wichtigsten Informationen mit Minutenangaben,
um spater einen Recap zu erstellen.

b. Vergleichen Sie lhre Ergebnisse und wéhlen Sie die Informationen aus, die am Anfang
der 3. Folge vermittelt werden sollen, um die Zuhdrenden in das Geschehen
einzubinden.

c. Entwerfen Sie einen Recap. Sie kdnnen entweder einen Sprechertext formulieren und
aufnehmen oder einen Audiozusammenschnitt erstellen. Dazu miissen Sie den
Podcast als MP3-Datei herunterladen und bearbeiten.

In beiden Fallen sollte eine Minute nicht Uberschritten werden.

Didaktischer Kommentar

Dieses Modul zielt auf die Foérderung mediengestalterischer wie auch -reflexiver Kompetenzen
der Lernenden und kann im Unterricht selbst, aber ebenfalls begleitend durchgefiihrt werden (z.B.
auch als alternatives Prifungsformat). Hier wird didaktisch genutzt, dass jede Folge von
~-Himmelfahrtskommando* erz&hlerisch unmittelbar an die vorausgehende anschlief3t. Auf sog.
.Recaps”, die am Anfang jeder Folge die zentralen Handlungsschritte der vorausgehenden Folge
zusammenfasst, wird verzichtet, um angesichts einer seriellen Rezeption mehrerer Folgen am
Stiick den Erzahlfluss nicht zu storen. Indem die Lernenden nun eigene Recaps der zweiten Folge
erstellen, identifizieren sie zentrale Handlungsschritte der sich zuspitzenden Geiselnahme im
Olympischen Dorf und reorganisieren diese in einer eigenen Audio-Produktion. Hierzu kann ein
Sprechertext, ein Audiozusammenschnitt oder eine Kombination aus beidem genutzt werden. In
diesem Zusammenhang sollte die Funktion von Recaps reflektiert, aber auch diskutiert werden,
inwiefern sich der Verzicht auf Recaps aus der seriellen Dramaturgie von
~-Himmelfahrtskommando* oder auch aus dem geringeren Wiedererkennungswert von Stimmen
in Hormedien erkléren lasst (Aufgabe 1).

Die Podcast-Folgen kdnnen auf der Seite des BR als MP3-Dateien heruntergeladen werden
(https://www.br.de/mediathek/podcast/himmelfahrtskommando-mein-
vater-und-das-olympia-attentat/881) und mit  frei  verfigbaren
Audioschnittprogrammen wie Garage-Band fir Apple oder Audacity fur
Windows bearbeitet werden. Diese sind vielen Schilerinnen und Schilern
bekannt bzw. intuitiv bedienbar — ggfs. finden sich entsprechende Tutorials
bei YouTube.
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F. Die Aufarbeitungsversuche Guido Schlossers
analysieren (Folge 4/5)

1. Vorbereitende Hausaufgabe: Horen Sie sich die Folgen 3 und 4 an und notieren Sie,
welche Griunde fir das Scheitern der Geiselbefreiung und fir Guido Schlossers
Schuldgefihle dargestellt werden.

2. Horen Sie 00:25:35 — 00:27:17 von Folge 5 an und erlautern Sie die Rolle Patrizia
Schlossers fir Guidos Aufarbeitungsprozess.

3. Um sich mit seiner Schuld auseinanderzusetzen, besucht Guido zusammen mit seiner
Tochter verschiedene Zeitzeugen.

a. Untersuchen Sie arbeitsteilig, welche Sichtweisen diese Zeitzeugen auf die scheiternde
Geiselbefreiung haben und wie Guido darauf reagiert.

G. Kndchel / Polizei-Oberkommissar F. 4/00:27:32ff.
Victor Coen / israelischer F. 5/00:03:30ff.
Geheimdienstchef

Dieter Fox / GSG9-Grunder F. 5/00:09:26ff.
Werner Prandtl / Polizist der Funkstreife | F. 5/ 00:19:36ff.

b. Vergleichen Sie sich Ihre Ergebnisse und diskutieren Sie, ob diese Treffen Guido
Schlosser bei seinem Umgang mit Schuld weiterhelfen. Bertcksichtigen Sie dabei
auch den Schluss von Folge 5 (00:30:10 — 00:31:18).

4. Diskutieren Sie die Rolle Patrizia Schlossers Rolle kritisch.

Didaktischer Kommentar

Zur Vorbereitung des Moduls, das fir eine Doppelstunde ausgelegt ist, sollten die Folgen 3
und 4 zu Hause angehort werden, sodass zu Beginn des Moduls der Zusammenhang
zwischen dem Scheitern der Geiselbefreiung und Guidos Schuldgefihlen herausgestellt
werden kann. Ggf. kdnnen die Lernenden auch noch die Erklarungen des Podcasts mit den
Informationen des digitalen Erinnerungsortes vergleichen (https://www.erinnerungsort-
fuerstenfeldbruck1972.de/), der auch als Augmented-Reality-App mit 7 Lernstationen
verflgbar ist.

Daran anschlieBend wird der von Patrizia initierte und medial inszenierte
Aufarbeitungsprozess Guidos thematisiert: Schon zu Beginn des Podcasts (vgl. Modul A/B)
wird deutlich, dass die Frage nach seiner Schuld Guido sehr beschéftigt und er sich nach
Satisfaktion sehnt. Um ihm diese zu ermdglichen, setzt ihn seine Tochter auf der
gemeinsamen Recherche allen eigenen bzw. fremden Vorwurfen aus und zwingt ihn zu einer
Konfrontation, was durch die Bearbeitung von Aufgabe 2 noch einmal verdeutlicht werden
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soll.

Um Guidos Aufarbeitungsprozess zu erschliel3en, untersuchen die Lernenden arbeitsteilig die
Aussagen von direkt und indirekt Beteiligten zum Scheitern des Befreiungskommandos und
beziehen diese dann gemeinsam auf die Schuldfrage Guidos (Aufgabe 3). Zum einen wird
daran deutlich, dass Guido trotz aller politischen Versdumnisse nicht als Opfer dargestellt
wird, sondern im Gegensatz zu den wehrlosen Geiseln als aktiv Handelnder. Zum anderen
zeigt sich, dass die Gesprache mit den Zeitzeugen zwar die Entscheidungen Guidos
nachvollziehbar erscheinen lassen, aber ihm keine moralische Entlastung von seiner Schuld
bringen, sodass seine Aufarbeitung fortgesetzt werden muss. Hieran anschlie3end kann die
Rolle von Patrizia Schlosser fir diesen Aufarbeitungsprozess problematisiert werden
(Aufgabe 4): Inwiefern kann man sie als voreingenommen bezeichnen? Instrumentalisiert sie
ihren Vater fir ihre eigene journalistische Karriere?

G. Die politische Kritik des Podcasts bewerten (F. 5/6)

In den Episoden 2 bis 4 wird rekonstruiert, wie die Befreiung der israelischen Geiseln auf
dem Flughafen Firstenfeldbruck scheitert und tragisch mit deren Tod endet. In diesem
Kontext wird erzahlt, dass Guido Schlosser Teil eines freiwilligen Sonderkommandos aus
jungen Polizisten war. Dieses wurde in einem Flugzeug, das die Terroristen zur Flucht
gefordert hatten, als Crew getarnt positioniert und sollte die Terroristen beim Betreten
erschieen. Da die Polizisten sich von der Situation tUberfordert sahen, verlielRen sie das
Flugzeug, bevor die Terroristen es betraten. Beim anschlieBenden Schusswechsel
zwischen den Terroristen und der Polizei kamen alle Geiseln ums Leben, drei der acht
Terroristen Uberlebten. Seitdem plagen Guido Schlosser Schuldgefiihle, die er zusammen
mit Patrizia wahrend der gemeinsamen Recherche aufarbeitet. Bei Treffen mit Zeitzeugen
und Experten in Episode 4 und 5 wird deutlich, dass das Freiwilligenkommando von
vornherein zum Scheitern verurteilt war, da kein klarer Befreiungsplan vorlag und zudem die
Polizisten fir eine solche Mission nicht ausgebildet waren.

1. Horen Sie sich die letzten Minuten von Folge 5 (00:30:00 — 00:32:00) an: Was erwarten Sie
von der kommenden Folge ,,Stindenbtcke”?

2. Inder Folge 6 ,Stundenbdcke” wird die Aufarbeitung des Terroranschlags durch die
politischen und polizeilichen Entscheidungstrager kritisiert. Horen Sie 00:12:17 — 00:21:27
und notieren Sie, was Ihnen mit Blick auf diese Kritik auffallt.

3. Untersuchen Sie nun am Beispiel der Talkshow aus dem Jahr 1972 (00:15:23 — 00:18:15
im Transkript) wie die Aussagen des bayerischen Innenministers Bruno Merk von der
Erzahlinstanz Patrizia Schlosser entkraftet werden. Nutzen Sie dazu das folgende
Transkript.

a. Markieren Sie in dem Transkript alle Argumente Merks und formulieren Sie in eigenen
Worten die Argumente, die nur indirekt dargestellt werden.
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b. Mit welchen argumentativen und sprachlichen Mitteln widerlegt die Erzahlerin die
Aussagen Merks?

c. Inwiefern stitzen akustischen Gestaltungsmittel die Aussagen der Erzahlerin?

Transkript 00:15:23 — 00:18:15

Die Bundesregierung bringt gerade einmal zwei Wochen nach dem Anschlag am 19.
September 1972 gemeinsam mit der bayerischen Landesregierung einen Bericht heraus
- und zwar daruber, ,wie sich in den Augen der unmittelbar Beteiligten die Ereignisse
abspielen. Sie ist zu einer Erklarung geworden, warum so gehandelt wurde und warum
nicht anders gehandelt werden konnte." (Moderator). Im Fernsehstudio sitzen ein
angespannter ,Innenminister Bayerns, Herr Doktor Bruno Merk, der am 5. September in
Minchen die Gesamtverantwortung zu tragen hatte, und Bundesinnenminister Hans
Dietrich Genscher, der dem Krisenstab des traumatischen Tages fihrend angehérte und
ebenfalls wie Doktor Merk mehrfach mit den Terroristen um das Leben der Geiseln
gerungen hat. Leider konnte der Minchner Polizeiprasident Dr. Manfred Schreiber heute
Abend nicht hierherkommen.”* (Moderator). Genscher und Merk stellen die offizielle
Version der Ereignisse vor. ,Herr Doktor Merk, Sie erwdhnten eben das Recht der
Offentlichkeit auf Information. Es ist ja sehr schnell versucht worden, eine Dokumentation
vorzulegen, und ich frage mich, welche Legitimation hat eine Dokumentation, die soweit
mir bekannt ist, ausschlie3lich von Beteiligten an der Aktion zusammengestellt worden
ist?* (Moderator). ,Darf ich dazu sagen: Wer sollte aul3er den Beteiligten den Inhalt des
Geschehens wiedergeben, an dem sie allein beteiligt waren?* (Merk). Die Beteiligten
haben offenbar ausgesagt, dass alles nach Plan gelaufen ist, die
Sicherheitsvorkehrungen - ausreichend, die MalRnahmen zur Befreiung der Geiseln -
ausreichend. Uberdies sei die Polizei optimal bewaffnet gewesen. Alles in allem eine
Rechtfertigungsschrift, mit der der Krisenstab und die Polizei sich aus der Schusslinie
bringen wollen. Dass man die genaue Anzahl der Terroristen nicht weitergegeben hat,
dass man zu wenig Scharfschiitzen hatte und die dariiber hinaus schlecht eingesetzt hat,
dass man sich auf ein in der Terrorabwehr vollig unerfahrenes Freiwilligenkommando im
Flugzeug verlassen wollte, all das wird vertuscht und beschonigt. Warum trotz dem
korrekten und optimalen Ablauf keine Geiseln gerettet werden konnten, dafrr bringt Merk
im Studio das Totschlagargument: ,Zunachst muss ich mal sagen - einen absolut
sicheren Schutz gegen Terror, insbesondere wenn der Terror von bis zum Selbstmord
entschlossenen Méanner ausgetibt wird...“ (Merk) — genau - gibt es nicht / ,gibt es nicht”
(Merk). Indirekt hat Genscher schon langst das deutsche Unvermégen eingestanden.
Wenige Tage nach dem Anschlag gibt er die Griindung einer Anti-Terror-Spezialeinheit
in Auftrag - GSG 9.

145



QUA-LiS NRW
b)

Multimodales Erzéhlen — Aufgabensets fir die Oberstufe

4. Setzen Sie die Darstellung der Schuldgefiihle Guidos (ab 00:21:30) in Bezug zur Kritik an
der politischen Aufarbeitung. Welche Wertungen nimmt die Erz&hlerin mit Blick auf die
Frage der politischen Verantwortung vor? Wie beurteilen sie dieses Vorgehen?

Didaktischer Kommentar

In diesem Modul, fir das etwa eine Unterrichtsstunde anzusetzen ist, stehen die politischen
Wertungen des Podcasts im Mittelpunkt: Ziel ist es, die Intentionalitat und den Wahrheitsanspruch
des Podcasts kritisch zu reflektieren — womit zentrale Aspekte einer (digitalen) Lese- bzw.
Hoérkompetenz geférdert werden. Vorbereitend kann es sinnvoll sein, wenn die Module zur
erzdhlerischen Vermittlung des Geschehens (Modul D) bzw. zur Darstellung des
Aufarbeitungsprozesses von Guido (Modul G) bearbeitet worden sind, da hier bereits die
Subijektivitdt der Darstellung bzw. die Doppelrolle von Patrizia Schlosser als Reporterin und
Tochter thematisiert wurde. Aber auch ohne diese Vorarbeit kann die Folge ,Stindenbécke” gut
genutzt werden, um ausgehend vom Cliffhanger der Folge 5 und den ersten Héreindricken zu
Folge 6 (Aufgabe 1 und 2) an einem Beispiel zu erarbeiten, welche argumentativen, sprachlichen
und akustischen Mittel Patrizia Schlosser einsetzt, um die Verantwortungslosigkeit politischer
Entscheidungstrager zu kritisieren (Aufgabe 3). Zur Bearbeitung von Aufgabe 3 sollten die
Lernenden die angegebenen Minuten erneut individuell héren (Smartphone mit Kopfhorer) und
zusatzlich das Transkript nutzen. Wichtig hierbei ist es herauszustellen, dass durch die Auswabhl
bzw. Montage von O-Totnen, die direkt und indirekt wiedergegebenen Argumente sowie deren
Entkraftung eine Horerlenkung erfolgt, die angesichts der Sprecherposition der Journalistin auch
kritisch hinterfragt werden kann. Dies wird vor allem deutlich, wenn die Kritik an dem Politiker mit
der Darstellung von Guidos Schuldgefiihlen kontrastiert wird (Aufgabe 4): Auch wenn Guido als
aktiv Handelnder nicht als Opfer stilisiert wird, zeigt der Podcast doch deutlich, dass er von
moralischen Selbstzweifeln geplagt ist, die den Politikern nicht zugeschrieben werden — ohne
dass diese im Rahmen des Podcasts eine Moglichkeit haben, Stellung zu beziehen bzw. dazu
mit Distanz befragt werden.

146



QUA-LiS NRW
b)

Multimodales Erzéhlen — Aufgabensets fir die Oberstufe

H. Das Gesprach mit Anki Spitzer als Konfliktlosung
untersuchen (Folge 8)

In den Folgen 2-7 wird die gemeinsame Recherche von Guido und Patrizia Schlosser zu den
Umstanden des Olympiaattentats erzahlt. Zunéchst wird rickblickend aus verschiedenen
Perspektiven von Zeitzeugen geschildert, dass die Befreiung der Geiseln scheitert und am Ende
alle israelischen Sportler auf dem Flughafen Firstenfeldbruck in einem Schussgefecht zwischen
Polizei und Terroristen sterben. Der Podcast stellt kritisch dar, dass es keinen durchdachten
polizeilichen Einsatzplan gab und die Hilfe israelischer Experten abgelehnt wurde. In diesem
Zusammenhang wird dann auch Guido Schlossers Rolle deutlich: Er war Teil eines freiwilligen
Spezialkommandos, das aus zufallig zusammengestellten Polizisten mit wenig Erfahrung
bestand und die Terroristen ausschalten sollte. Dieses Freiwiligenkommando wurde in
Furstenfeldbruck in ein Flugzeug geschickt, das den Terroristen vermeintlich fir die Flucht
zugesagt wurde, und sollte die Geiselnehmer beim Betreten des Fliegers toten. Allerdings
verlieBen die Polizisten das Flugzeug vorzeitig, bevor die Terroristen ankamen. Da die
Geiselnahme im Folgenden todlich endete, quéalen Guido Schlosser seitdem Schuldgefiihle —
die nun im Kontext des Podcasts gemeinsam mit seiner Tochter aufgearbeitet werden. Es wird
dargestellt, wie Guido und Patrizia verschiedene Experten besuchen, die die Versaumnisse und
Fehler der politisch und polizeilich Verantwortlichen bei der Geiselbefreiung herausstellen. So
wird deutlich, dass das Freiwilligenkommando von vornherein zum Scheitern verurteilt war, da
kein klarer Befreiungsplan vorlag und zudem die Polizisten fiir eine solche Mission nicht
ausgebildet waren. Doch diese fachlichen Einschatzungen bringen wenig Entlastung fir Guido.
So nehmen er und Patrizia Kontakt mit Anki Spitzer auf und reisen nach Israel, um Anki und ihre
Tochter Anouk zu treffen, die beim Olympia-Attentat drei Monate alt war...

1. Diese Aufnahme zeigt Anki Spitzer nach dem Tod Ihres Mannes Andre Spitzer in der
Wohnung, in der die israelischen Sportler als Geiseln genommen wurden.
Was sagt das Bild Gber Anki Spitzer aus?

Online abrufbar: Munich: The new evidence | Jewish News
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2. Vergleichen Sie lhren Eindruck, den Sie durch das Bild aus dem Jahre 1972 gewonnen
haben, mit der Darstellung Anki Spitzers zu Beginn der 8. Folge (00:02:20 — 00:09:52): Wie
wird sie direkt und indirekt charakterisiert? Welche Funktion hat diese Figur im Kontext des
Podcasts?

3. Analysieren Sie, wie die Begegnung (00:17:30 — 00:31:55) zwischen den Schlossers und
Anki bzw. Anouk Spitzer in Jerusalem dargestellt wird.

a. Gliedern Sie das Gesprach in einzelne Abschnitte und beschreiben Sie die inhaltliche
Entwicklung.

b. Untersuchen Sie nun den Gesprachsverlauf genauer:

e Wie verteilen sich die Gesprachsanteile im Verlauf der Unterhaltung?
o Welche Absichten verfolgen die Gesprachspartner?
e Wie wirken die AuRerungen auf die Gesprachspartner?

e Welche Entwicklung zeigt sich auf der Beziehungsebene?

c. Diskutieren Sie, welche Bedeutung das Gesprach im Kontext des Podcasts hat.
Berticksichtigen Sie dabei auch lhr bisheriges Wissen zu den Figuren sowie das
abschliel3ende Gesprach zwischen Patrizia und Guido (00:33:00 — 00:36:00).

Didaktischer Kommentar

Dieses Modul untersucht im Rahmen von etwa zwei Stunden unter kommunikationsanalytischen
Aspekten das Gesprach zwischen den Familien Schlosser und Spitzer. Diese Begegnung wird
als Konfliktldsung fur beide Seiten inszeniert: Guido erlangt die moralische Entlastung durch die
Angehdrigen eines Opfers, diese wiederum hdren erstmals eine Entschuldigung fur das Versagen
wahrend des Antiterroreinsatzes, die ihnen bislang vorenthalten wurde. Um inhaltlich zur Person
Anki Spitzers und zum Gesprach mit ihr hinzuflihren, werden zunéchst erste Eindriicke zu einer
Fotografie von ihr unmittelbar nach dem Attentat formuliert (Aufgabe 1), die dann wiederum in
Bezug zu ihrer Rolle im Podcast gesetzt werden (Aufgabe 2): Sie stellt als starke Frau mit grof3em
Aufklarungswillen die emanzipierte Opferperspektive dar und wirkt als moralische Instanz, mit der
sich Guido konfrontieren muss. Hier kdnnen auch ausgehend vom Titel der Folge (,Das Treffen®)
erste Vermutungen zum Verlauf des Gesprachs angeschlossen oder entsprechende Fragen
formuliert werden. Dann bietet es sich an (ggf. als Hausaufgabe), dass das Gesprach durch die
Lernenden individualisiert gehort und gegliedert wird (Aufgabe 3a), damit die inhaltliche
Entwicklung deutlich wird. Auf dieser Grundlage kann kooperativ eine fragen- bzw.
aspektgeleitete Untersuchung des Gesprachsverlaufs auf Inhalts- und Beziehungsebene
erfolgen (Aufgabe 3b), sodass dessen dramaturgische Bedeutung als Konfliktldsung bzw.
madglicher Abschluss von Guidos Aufarbeitungsprozess reflektiert wird (Aufgabe 3c). Das
folgende Transkript kann den Lernenden zur Erleichterung der Rezeption ausgehandigt werden.
Alternativ zur Anndherung Uber Aufgabe 1 und 2 kann die Folge in vorbereitender Hausaufgabe
gehort werden, wobei die Lernenden erste Eindriicke zu Anki Spitzer bzw. dem Gesprach
festhalten sollen. Diese Eindrticke kbnnen dann gesammelt werden, um leitende Fragestellungen
zur Untersuchung des Zusammentreffens zu entwickeln. Die Untersuchungsaspekte aus Aufgabe
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3b kénnen dann zur Differenzierung genutzt werden. Ein derart gedffneter Zugang setzt voraus,
dass die Lernenden entsprechende Kompetenzen zur Dialog- bzw. Szenenanalyse aus anderen
Unterrichtsvorhaben besitzen und in der Lage sind, selbststandig entsprechende
Untersuchungskategorien bzw. -fragen zu formulieren.

Transkript Folge 8, 00:17:30 — 00:31:55 Absichten / Reaktionen

Am néchsten Morgen: Wir stehen in einer ruhigen Wohnstral3e
vor einem Gartentor aus Holz umgeben von hohen Biischen.
Ich suche nach einer Klingel: ,Hello?* (Patrizia). Da 6ffnet Anki
Spitzer auch schon die Tir:

-Shalom / Hello® (Patrizia / Guido).

»Herzlich willkommen, herzlich willkommen. Bitte kommen
Sie rein." (Anki)

Sie tragt eine luftige schwarze Bluse mit einer Brosche. lhr
dunkelbrauner Kurzhaarschnitt umrahmt ihr Gesicht. Elegant
sieht sie aus und viel junger als ihre 76 Jahre. Sie schittelt uns
erstmal herzlich die Hand, dann winkt sie uns rein.

»Bitte." (Anki)

.Danke.” (Guido)

Wir folgen ihr auf eine Veranda im Garten.

»Ich bin so nervos.” (Guido)

»Alles in Ordnung. Das ist Anouk.” (Patrizia)

Ihre Tochter Anouk kommt aus dem Wohnzimmer und umarmt
uns, kisst uns auf die Wange

O-TOne BegrufRung:

»Welcome."* (Anouk)

» Thank you very much.” (Patrizia)

»Ich bin so froh, dass das geklappt hat.“ (Guido)

»Ja, ich auch. Bitte setzen Sie sich.” (Anki)

Wir setzen uns an einen Holztisch unter einem roten
Sonnenschirm, baumhohe, dunkelgriine Tropenpflanzen
werfen tanzende Schatten.

»We have to make a mix of English and German, because
the English of my father is not so good. So | will translate.
You don’t have to speak in German. We do it like - |
translate for him and so we’ll find a way." (Patrizia)
»Wunderbar. Wollen sie etwas trinken?* (Anki)

»Gerne.” (Patrizia)

Anki setzt sich ans Kopfende des Tischs, links von ihr Anouk
und mein Vater und ich rechts neben ihr.

. Kaffee?" (Anki) ,Ja, Kaffee." (Patrizia)

Nervos trinke ich einen Schluck von meinem Kaffee, obwohl
mir schon heil3 genug ist.

~Wunderbar, dass sie gekommen sind. Thank you very
much for coming.” (Anki)

» Thank you for the invitation.” (Patrizia)

»Sie brauchen nicht nervds zu sein.” (Anki)

»Ja, es ist ein grof3er Tag fir mich. Hab" viele Jahre dran
gearbeitet und jetzt ist es endlich so weit und ich habe
nicht, ich weifd nicht, was mich erwartet. Es ist ein
bisschen schwierig, finde ich, das Ganze, diese
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Begegnung.” (Guido)

»Sie sollen nicht nervés sein. Wir sind hier, einander zu
begegnen und ja, ich wollte sehr gerne ihre Seite von die
Geschichte héren, was dort war. Deshalb bin ich sehr froh,
dass Sie gekommen sind, weil wir wissen nicht genau,
was dort war.” (Anki)

Anouk fragt: , May | ask, what your father's role was?“ Was
mein Vater damals fur eine Aufgabe hatte, will sie wissen.
»Sollen wir damit mal anfangen?“ (Guido)

»Ja, bitte." (Anki)

»Also, meine Rolle damals war: Ich war Mitglied,
freiwilliges Mitglied einer Einsatzgruppe, die...“ (Guido)
Mein Vater erzahlt, was fur eine Art von Polizist er war, wie er
morgens geweckt und als Freiwilliger fur einen Einsatz
eingeteilt wurde.

»und wir sind halt dann mit kurzer...” (Guido)

Anouk hort still zu und stellt dann immer wieder sehr pointierte
Fragen: ,Why, why not professionals...?* ,Warum
Freiwillige und keine Profis?“, fragt Anouk.

»ES gab keine, also Professionelle..." (Guido)

Sie tragt ein weil3es, weites Kleid und mir fallt auf, dass auch
ich mich fur ein weiRes, weites Oberteil entschieden haben.
Anouk sitzt mit viel Abstand zum Tisch auf der anderen Seite.
Sie wirkt distanziert und vorsichtig.

»Ja, es ist,ich war 21 Jahre, da hétte keiner gesagt: Ich
melde mich nicht. Also wir haben uns gar nicht getraut,
»Nein“ zu sagen, und wir haben ja auch noch gar nichts
gewusst, um was das geht.” (Guido)

Er erzéhlt, wie er ins Flugzeug geschickt wurde, und Anki und
Anouk héren konzentriert zu. Man merkt, es ist nicht
Hoflichkeit, sie kennen diesen Teil der Geschichte wirklich
nicht und sie wollen wissen, was es mit dem
Freiwilligeneinsatz auf sich hat. Es gibt so viele Informationen
zum Olympiaanschlag, Bicher und Filme und was weil3 ich,
und trotzdem fehlen Puzzlestiicke - auf beiden Seiten.

.| asked Georg Wolf, who was the Commander there..."
(Anki)

» Vizeprasident des Polizeiprasidiums Minchen, Wolf.*
(Guido)

. Yes, he was responsible for he action. | went to talk to
him and | said, why did you continue, when you knew, that
the plan already failed. And then he said: | looked in the
eyes of the young police officers and | saw that they
wanted to live.* (Anki)

Anki Spitzer erzahlt, wie sie den Polizeivize Georg Wolf einmal
gefragt hat, warum die Befreiung im Flugzeug misslungen sei,
und er habe zu ihr gesagt, dass er in die Augen der jungen
Polizisten geschaut und gesehen habe, dass sie leben wollen.
»And | said: Did you look at, in the eyes of my husband?
Twenty-seven year old and sitting, you know, thight, in the
helicopter. You think, he didn"t want to live? You don’t
think, he wanted to live for his daughter Anouk, or..."
(Anki) Und Anki fragt darauf, ob er auch in die Augen ihres 27-
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jahrigen Ehemannes geschaut habe, der gefesselt im
Hubschrauber saf3, ob er nicht denke, dass der auch leben
wollte.

»Then he said to me: You know what, you — and then he
pointed at me — you brought terror on german soil. | said: |
brought? No...“ (Anki) Drauf sagte der Polizeivize zu ihr:
~Wissen Sie was?“, und er zeigte mit dem Finger auf Anki —
»Sie haben den Terror auf deutschen Boden gebracht, die
Israelis.”

»1 could not believe that." (Anki)

»Das hat Wolf gesagt?“ (Guido)

»Georg Wolf. He said that to me. He said that to me."
(Anki)

Mein Vater und ich sind beide geschockt und in die Stille hinein
sagt Anouk:

»I'm sorry. Germany, who not so many years before
Munich managed to have such a well killing machine,
killing 6 Million Jews, couldn’t kill 8 terrorists? And do it
the german way, neatly and organized. And...ah, you
know, they are very well known for that. So how can that
be, you know? I'm sorry, that | am saying that. “ (Anouk)
Es tue ihr leid, sagt Anouk, aber Deutschland hatte vor nicht
allzu langer Zeit eine perfekte Mordmaschine, hat 6 Millionen
Juden umgebracht, und dieses Deutschland ist nicht fahig, 8
Terroristen zu téten. Deutsche waren doch bekannt dafir,
ordentlich und organisiert zu téten - the german way. Wie das
also sein kénne? Es tue ihr leid, dass sie das sage, wiederholt
sie.

»You shouldn’t be sorry. That's the truth.” (Anki). , Das ist
nun mal die Wahrheit“, ergénzt Anki.

Ich bekomme eine Gansehaut, als Anouk, das sagt, und ich
hab absolut keine Ahnung, wie wir darauf reagieren sollen. Ich
merke nur, wieviel Wut sie dabei ausstrahlt, und ich frage mich
unwillkirlich, ob der Schmerz nicht geringer, sondern starker
ist als der ihrer Mutter, ob sie, die néchste Generation, noch
mehr leidet, statt weniger, wie ich es angenommen hatte.
»Also das kann, also Wolf hat nie mit uns gesprochen, der
war nicht im Flugzeug, der hat nicht mit uns gesprochen.”
(Guido) Mein Vater schiittelt energisch den Kopf - das kann er
wenigstens aufklaren. Nie stand der Polizei-Vize vor ihm und
den anderen und hat aus Mitleid mit ihnen das
Himmelfahrtskommando abgeblasen. Im Gegenteil: Waren sie
nicht auf eigene Faust raus, die Verantwortlichen hatten sie
dort drinnen gelassen.

Anouk nickt. , Sie haben euch benutzt, sagt Anouk, ,das
ist das Tragische fir euch Polizisten. Ihr seid auch
unschuldig hineingeraten.” ,Do something like that, if you
should have left or not. Of course you should have left. It
was not proper the way they organized it and only
probably more people would have died. That's the only
thing that would have happend, if you would have stayed.”
(Anouk) ,Hattet ihr das Flugzeug verlassen sollen? Natrlich,
es waren wahrscheinlich noch mehr Menschen gestorben,
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wenn ihr dringeblieben wart", sagt sie.

»But for us, you know, to say, there was a rescue mission,
there wasn’t.“ (Anouk). , Aber fir uns“ - sie meint Anki und
sich selbst — ,fur uns gab es keinen echten Rettungsversuch®.
» There wasn’t. And lucky for you that you did leave,
because you get to sit with your daughter.” (Anouk). Zum
Gluck fur meinen Vater und die anderen sind sie
rausgegangen und jetzt kann er, mein Vater, hier mit seiner
Tochter sitzen.

Ich splre, wie mir die Tréanen in die Augen steigen, und auch
alle anderen am Tisch haben feuchte Augen. Irgendwann geht
Anouk ins Haus, kommt dann wieder zurtick.

»They couldn‘t care less in my opinion, you know,
because there are another 11 Jews gone — so what.“ (Anki)
Sie glaubt, den Verantwortlichen war es total egal, sagt Anki
Spitzer, elf weitere tote Juden - na und?

»And never anybody came to you and said, we are sorry?
Or told you anything more?* (Patrizia). Ich frage: ,Ist denn
nie jemand zu euch gekommen und hat euch gesagt, es tut
uns leid?*

»Never. Until 2017, four years ago, we finally succeeded to
have this museum, &h, memorial in the Olympic village*“
(Anki). ,Niemals“, sagt Anki. Bis 2017, als sie endlich Erfolg
mit dem Einrichten einer Gedenkstatte im Olympischen Dorf
hatten, da hat Bundesprésident Steinmeier eine Rede
gehalten:

»uUnd das war das erste Mal, dass er hat gesagt von
deutscher Seite, dass wir auch ein Verantwortlichkeit
haben flr alles, was ist nicht gelungen. Die erste Mal.
Dann hab” ich gesagt... (Anki)

»Keine Entschuldigung?* (Guido)

»Nein!* (Anki).

Wir schweigen alle einen Moment, dann fragt Anouk:

»Why did you want to come here?“ (Anouk)

»Warum ich hierher gekommen bin? Ich wollte...” (Guido).
Mein Vater schaut auf seine Hande.

»Wenn ich das alles so schau, da musst’ dich echt
schamen, dass du Deutscher bist..." (Guido)

»Every four years, when you would sit and watch the
Olympic Games, would it come back? | mean, | am
surprised that you never heard about it. And the Olympic
Games - didn’t it bring that story back? (Anouk). Anouk
fragt, ob die Olympischen Spiele alle vier Jahre nicht jedes Mal
die Erinnerungen zuriickgebracht haben. Sie sei Uiberrascht,
dass ich erst vor kurzem von der Geschichte meines Vaters
erfahren habe.

»Mir ist jataglich hochgekommen das Ganze, weil ich bin
immer an diesem Flughafen, wenn ich zur Arbeit gefahren
bin, immer mit dem Zug vorbeigefahren und da habe ich
immer, es ist kein Tag vergangen, wo ich nicht an das
gedacht hab, also Hinfahrt Ruckfahrt, immer im Prinzip auf
der Ruckseite von dem Flughafen Firstenfeldbruck ist die
Bahnlinie und da bin ich immer Richtung Augsburg,
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Richtung Mering...“ (Guido)

»Die Bilder, was Sie gesehen haben?“ (Anki)

»Die Bilder, die Bilder, die gehen nie mehr aus meinem
Kopf raus. Als ich das gesagt habe...“ (Guido)

- Therefore | think, that you are very couragous, that you
come and tell us the story. | appreciate it very, very much,
because it must not have been easy for you and | am very
happy that you came.” (Anki) Anki sagt, sie findet es gerade
deswegen sehr mutig von meinem Vater, hierher zu kommen,
das sei bestimmt nicht einfach, und sie sei sehr gliicklich, dass
er es getan habe.

» It makes me so sad that story.” (Anouk)

»Sieist sehr traurig. (Anki)

»Ja, ich krieg’s mit. Sie ist ja auch mal ein Stiick
weggegangen, reingegangen.” (Guido)

Wir kdmpfen alle mit den Tréanen, da richtet sich mein Vater ein
bisschen auf.

»Was ich mir eigentlich vorgenommen habe: Ich mdchte
mich ganz offiziell entschuldigen.” (Guido). Er halt sich eine
Hand an den Mund.

»lch moéchte mich wirklich entschuldigen fur des, dass ich
einfach nichts fir, fur Ihnren Ehemann und den...“ (Guido).
Mein Vater presst sich die Faust an den Mund, die Stimme ist
ihm weggebrochen und Anouk schiittelt den Kopf, bringt auch
kein Wort mehr heraus.

»Nicht, nicht Sie sind schuld. Die — how do you call it? The
leaders, they are guilty.” (Anki) ,Die Einsatzleiter sind
schuld, sagt Anki, ,dass sie sie in eine solche unmdgliche
Situationen gebracht haben. Die sollten mal Verantwortung
Ubernehmen. Die haben unser Leben zerstdrt und ich habe nur
weitergemacht”, sagt sie, ,weil ich keine andere Wahl und ein
Kind groRRzuziehen hatte. Man kann sein Kind nicht mit Hass
im Herzen grof3ziehen.”

» We kept on living, because you have no choice and | had
to raise my child, and | had to raise her without hate in my
heart because you can not raise a child with hate in your
heart. But we appreciate you for coming here. Eh,
Anouk?“ (Ankie)

»Vvery much.” (Anouk)

Aber sie wissten es sehr zu schétzen, dass mein Vater hier
sei, und sie hofft, dass er unbeschwerter nach Hause gehen
konnte.

.1 hope you go home and feel a little bit lighter.” (Anki)
»Sicher, ganz bestimmt.” (Guido)

Wir bleiben noch eine Zeitlang zusammen auf der Terrasse
sitzen. Anki und ich rauchen eine Zigarette. Wir essen alle
Plunderteile auf, die Anki fir uns hergerichtet hat. Anouks
Kinder kommen von der Schule nach Hause. Wir
verabschieden uns mit einer Umarmung.
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I. Merkmale seriellen Erzahlens erkennen

Informationen zu den zwei grundlegenden ErzahImodi beim seriellen Erz&hlen

Man unterscheidet zwei grundsatzliche Formen seriellen Erzéhlens: Episodenserien und
Fortsetzungsserien.

Episodenserien wie ,Modern Family* zeigen in jeder einzelnen Folge neue Ereignisse im
immer gleichen Setting. Die Figuren, ihre Fahigkeiten sowie die Orte und Atmosphére, die
haufig auch durch Musik und eine spezifische Filmsprache geschaffen wird, gleichen sich in
jeder Folge. Der Aufbau von Episodenserien orientiert sich oft am klassischen
Dramenaufbau nach Gustav Freytag: Zu Beginn einer Folge wird eine Ausgangssituation
dargestellt, dann tritt ein Problem bzw. Herausforderung ein, die das Gleichgewicht stort, es
folgt eine Spannungssteigerung, bis am Ende der Folge in der Regel das Problem gel6st
wird.

In Fortsetzungsserien wie ,Game of Thrones* bauen die Folgen aufeinander auf, sie
erzahlen die Entwicklung ihrer Protagonisten mitunter Uber lange Zeitrdume und viele
Staffeln. Der Abschluss wird immer wieder aufgeschoben, wobei die Veranderung und das
Voranschreiten der Handlung im Vordergrund stehen.
Auch Mischformen sind haufig anzutreffen: Sie prasentieren innerhalb einer Folge eine in
sich geschlossene Geschichte, z. B. einen Kriminalfall, zugleich gibt es mit und zwischen
den wiederkehrenden Figuren eine Entwicklung, die tber die einzelnen Folgen hinweg einen
Bogen spannt.

(nach: S. H. Kern: Serielles Erzahlen - Geschichten ohne Ende. In: Praxis Deutschunterricht 1-2021, S. 5)

1. Erlautern Sie, inwiefern es sich bei ,Himmelfahrtskommando” um eine Fortsetzungsserie
handelt.

2.  Himmelfahrtskommando“ nutzt wiederkehrende inhaltliche, erzahlerische und akustische
Mittel, um die Zusammengehdrigkeit der einzelnen Folgen zu markieren. Untersuchen Sie
anhand der ersten und achten Folge, wie ein serieller Zusammenhang zwischen diesen
beiden Folgen hergestellt wird. Beriicksichtigen Sie dabei folgende Aspekte:

¢ Inhalte und Themen

e Figuren (Motive, Verhalten, Entwicklung, Beziehungen...)
e Erzahlinstanz bzw. erzahlerische Vermittlung

o akustische Gestaltungsmittel (Musik und Gerausche)

e Rahmungselemente

Tipp: Horen Sie noch einmal die folgenden Passagen:
e Folge 1 - 00:00:00 — 00:03:13, 00:11:50 — 00:12:14, 00:34:08 — 00:38:05
e Folge 8 —00:00:00 — 00:02:26, 00:31:50 — 00:38:31
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3. Diskutieren Sie vor dem Hintergrund der ersten und letzten Folge, wer als Protagonist des
Podcasts bezeichnet werden kann. Beziehen Sie dabei die folgenden Ausfihrungen des
Journalisten Sven Preger mit ein.

Der Protagonist. Dabei sollte es sich um einen echten Protagonisten handeln. Nur weil
irgendjemand zur Arbeit fahrt, Brotchen holt oder ihm irgendetwas passiert, ist er noch kein
Protagonist. Ein Protagonist ist dabei aktiv. Denn er verfolgt:

(...) Ein Ziel oder eine Absicht. Der Protagonist will irgendetwas. Damit ist auch der grof3e
Story-Bogen gespannt. Wenn jemand etwas will, dann ist klar, wovon die Geschichte handeln
wird. Namlich von dem Weg zu seinem Ziel (oder dem Versuch, es zu erreichen). Wichtig
dabei ist: Je konkreter das Ziel ist, desto besser lasst sich der Storybogen Richtung
Hoéhepunkt spannen. Das ist allerdings relativ langweilig, wenn nicht ein weiteres Element
hinzukommt:

(...) Die Hindernisse. Unser Protagonist verfolgt eine Absicht, stdf3t dabei aber auf
Hindernisse. Erst dadurch entstehen Konflikt und Spannung. Tiefe bekommt die Geschichte
dann, wenn au3erdem ein (weiteres) Element deutlich wird:

(...) Die Motivation des Protagonisten. Warum tut jemand das, was er tut? Je mehr wir uns
fur eine Person interessieren, desto mehr wollen wir ihre Motive verstehen. Denn dann
kénnen wir uns ihr nah fuhlen und noch besser mit ihr identifizieren. Oder umgekehrt: Wenn
uns klar ist, warum jemand handelt, wie er handelt, haben wir Verstandnis dafir — selbst wenn
wir anders handeln wirden oder die Handlung nicht billigen.

(S. Preger: Geschichten erzahlen: Storytelling fir Radio und Podcast. Springer VS 2019, S. 34-35)

4. In einem Artikel auf Merkur.de aul3ert sich Guido Schlosser zu den
Entstehungsbedingungen des Podcasts: ,Das ging nur mit ihr. Bei einem anderen
Journalisten hatte ich mich nicht so 6ffnen kdnnen.” Auch sei ihm erst mit der Zeit bewusst
geworden, ,dass der ,Podcast eine so personliche Geschichte tiber mich wird*.8
Erortern Sie die Frage, inwiefern Patrizia Schlosser ihren Vater im Rahmen des Podcast-
Projekts fiir eigene Zwecke benutzt.

Didaktischer Kommentar

Das serielle Erzahlen hat fur die Lernenden aufgrund ihrer Mediengewohnheiten eine hohe
Relevanz. Um diese kulturelle Praxis am Beispiel von ,Himmelfahrtskommando® zu
thematisieren, werden je nach Schwerpunktsetzung ein bis zwei Unterrichtsstunden benotigt.
Vorbereitend kdnnen die Folgen 1 und 8 noch einmal gehdrt werden. Dies ist aber nicht zwingend
notwendig, wenn die Lernenden sich bereits intensiv mit diesen beiden Folgen
auseinandergesetzt haben. Sollte nur die erste Folge erarbeitet worden sein, misste die 8. Folge
vorab rezipiert werden.

18 vgl. Helga Zagermann: Das Olympia-Attentat und die Schuld. Online-Artikel vom 03.08.2022 auf Merkur.de — URL:
https://www.merkur.de/lokales/fuerstenfeldbruck/fuerstenfeldbruck-ort65548/fuerstenfeldbruck-das-olympia-attentat-
und-die-schuld-91703803.html (abgerufen am 02.06.2023)
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In einem ersten Schritt verschaffen sich die Lernenden einen Uberblick lber die narrativen
Grundmodi seriellen Erzéhlens, um ,Himmelfahrtskommando* als Fortsetzungsserie einzuordnen
(Aufgabe 1). Dabei wird schon der Fokus auf die Problemfrage gelenkt, wie aus den einzelnen
Folgen des Podcasts ein erzdhlerisches Ganzes wird bzw. was ,Himmelfahrtskommando* zu
einer (Fortsetzungs-)Serie macht. Es bietet sich an, die ersten Ideen der Lernenden festzuhalten
und ggfs. gemeinsam Untersuchungskriterien zu sammeln, die dann die zweite Aufgabe
erganzen. Diese zielt auf einen kriteriengeleiteten Vergleich von Folge 1 und 8 ab. Anhand von
exemplarischen Ausschnitten soll herausgearbeitet werden, mit welchen inhaltlich-motivischen,
erzdhlerischen bzw. akustischen Gestaltungsmitteln die Zusammengehorigkeit der Folgen
markiert wird. Die beiden Folgen bieten sich insofern an, als sie tUber die dargestellte Entwicklung
Guidos dramaturgisch eng verknipft sind: In der ersten Folge wird expositorisch die Schuldfrage
Guidos aufgeworfen, wahrend sich in der 8. Folge eine Losung seines inneren Konflikts
abzeichnet.

Daran kann die Frage anschliel3en, inwiefern er tatséchlich als Protagonist betrachtet werden
kann (Aufgabe 3): Zwar stellt Guido eine zentrale Figur dar, doch der identifikatorische
Bezugspunkt fir die Horenden bleibt seine Tochter Patrizia, die als Ich-Erzahlerin deutlich
erkennbar in die Geschichte eingebunden ist und das Geschehen entscheidend vorantreibt. In
diesem Zusammenhang wird auch die medienethische Frage erortert, inwieweit das
journalistische Vorgehen Schlossers moralisch vertretbar ist (Aufgabe 4). Denn gerade
angesichts der Tatsache, dass es sich um einen sehr erfolgreichen Podcast handelt (laut BR
mehr als 500.000 Abrufe in den ersten sechs Wochen?®) lasst sich diskutieren, inwieweit Guido
Schlosser nicht fur Erstellung eines medialen Produktes bzw. die journalistische Karriere der
Autorin instrumentalisiert wird, zumal ihm seiner Aussage nach Verlauf und Ausgang des
gemeinsamen Rechercheprojekts nicht vollstandig bewusst waren.

J. Den Podcast als Beitrag zur Erinnerungskultur
bewerten

1. Der Podcast wurde nach Angaben des BR in den ersten sechs Wochen nach der
Veroffentlichung im Mai 2022 mehr als 500.000 Mal angehdrt. Wie erklaren Sie sich
diesen Erfolg?

2. Tauschen Sie sich aus: Warum ist das Erinnern von Geschichte fir eine Gesellschaft und
deren Individuen wichtig?

3. Informieren Sie sich mit Hilfe des folgenden Films der
Bundeszentrale fir politische Bildung Uber das Konzept der
Erinnerungskultur und ergéanzen Sie lhre Uberlegungen zu
Aufgabe 2:

19 vgl. Helga Zagermann: Das Olympia-Attentat und die Schuld. Online-Artikel vom 03.08.2022 auf Merkur.de — URL:
https://www.merkur.de/lokales/fuerstenfeldbruck/fuerstenfeldbruck-ort65548/fuerstenfeldbruck-das-olympia-attentat-
und-die-schuld-91703803.html (abgerufen am 02.06.2023)
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4. Reflektieren Sie auf Grundlage lhrer bisherigen Auseinandersetzung mit
~-Himmelfahrtskommando*®, wie in diesem Podcast der Umgang mit der Vergangenheit
erfolgt, und bewerten Sie, ob der Podcast geschichtliche Ereignisse in gelungener Art und
Weise darstellt. Berticksichtigen Sie dabei auch, welchen Beitrag er zur Erinnerungskultur
leisten konnte.

5. Laden Sie die App ,Erinnerungsort Firstenfeldbruck 1972 im
Play- oder App-Store oder besuchen Sie die Webseite
https://www.erinnerungsort-fuerstenfeldbruck1972.de/.
Informieren Sie sich an den sieben Stationen des virtuellen
Rundgangs Uber das Attentat. Vergleichen Sie anschlie3end die
App und den Podcast als Medien der Erinnerungskultur.

Didaktischer Kommentar

Der dargestellte Recherche- bzw. Aufarbeitungsprozess von Patrizia und Guido Schlosser kann
auch im groReren Kontext der Erinnerungskultur betrachtet werden. Dazu bietet sich ein
fachlbergreifender Ansatz an. Ausgangspunkt kann dabei der Erfolg des Podcasts sein (Aufgabe
1), sodass mdgliche Grunde diskutiert werden kénnen, warum diese subjektiv-narrative Form von
Geschichtsvermittlung derart popular ist. Daran anschlie@end wird die gesellschatftliche
Bedeutung des Erinnerns reflektiert und das Konzept der Erinnerungskultur erschlossen
(Aufgabe 2 und 3) — was auch im Rahmen des Geschichtsunterrichts geschehen kann. Wichtig
ist es, mit den Lernenden zu klaren, was man unter Erinnerungskultur versteht, wie diese entsteht,
welche Faktoren und Akteure diese pragen und wie eine Erinnerungskultur dazu beitragt, ein
gesellschaftliches Selbstverstandnis zu schaffen. Auf dieser Grundlage kann dann kritisch
beurteilt werden, wie der Umgang mit der Vergangenheit inszeniert wird und welche Wirkung ein
solcher Podcast haben kann, der geschichtliche Aufarbeitung als personliche wie
gesellschaftliche Aufgabe darstellt (Aufgabe 4). In diesem Zusammenhang kann auch
bertcksichtigt werden, dass 2023 durch die Bundesinnenministerin Faeser eine Kommission aus
Historikern eingesetzt wurde, die Einsicht in bisher ungeéffnete Akten erhalt, um die
Geschehnisse von 1972 aufzuarbeiten.?® Um vertiefend zu verdeutlichen, wie die erzahlerische
Einbettung von Fakten und der Aufbau von Identifikationsfiguren eine emotionale Involvierung
der Zuhdrenden schaffen, bietet sich der intermediale Vergleich mit der audiovisuellen Darbietung
in der App ,Erinnerungsort Olympia-Attentat 1972" oder der entsprechenden Webseite an
(Aufgabe 5).

20 vgl. dazu: https://www.tagesschau.de/inland/faeser-olympia-attentat-kommission-101.html
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3. Losungen

A. Das Medium Podcast reflektieren und erste
Horeindriicke formulieren

1. Erfolgsfaktoren
e technisch vereinfachte und leicht zugangliche Produktionsmoglichkeiten
e digitale Publikationswege
e Smartphones als Kulturzugangsgerate
o flachendeckendes WLAN- bzw. kostenginstiges Mobilfunknetz
e i.d.R. kostenlose Verfugbarkeit der Podcasts
o flexible und einfache Konsumierbarkeit von Podcasts

¢ Unterhaltungs- und Informationsbedirfnisse

2. Austausch in Kleingruppen Uber das eigene Rezeptionsverhalten

individuelle Lésungen, wobei mogliche Qualitatskriterien von Podcasts verhandelt werden
sollten — etwa: serielle Anlage, Publizierung zu einem bestimmten, festen Zeitpunkt,
Abrufbarkeit ,on demand“, Nebenbei-Medium, das individuelle Hoérbedrfnisse befriedigt
(Information, Unterhaltung, Erzéhlen einer Geschichte...)

3. Podcast-Genres

Die Grenzen zwischen den Podcast-Genres verschwimmen, aber grundsétzlich lassen sich
Interview-, Nachrichten-, Wissens-, Bildungs-, Laber-, Comedy-, Themen-, Reportage- bzw.
Doku- sowie True-Crime-Podcasts unterscheiden.

Von der Herangehensweise unterscheidet man Podcast, die von freisprechenden Hosts
inszeniert bzw. improvisiert werden, von sog. Storytelling-Podcasts, die strukturiert mit
einem festen Skript eine zusammenhangende Geschichte erzahlen.

4. Formulierung der Horerwartungen zum Trailer

individuelle Lésungen (z.B. Darstellung historischer Zusammenhénge des Olympiaattentats,
Aufklarung der scheiternden Befreiung, Entwicklung der Vater-Tochter-Beziehung, Lésung
der Schuldfrage des Vaters...) - hier kdnnen die Lernenden auch Fragen formulieren, die
der Trailer aufwirft, sodass diese im Laufe des Unterrichtsvorhabens thematisiert bzw.
beantwortet werden.

5. Horeindricke bis 00:12:16
individuelle Lésungen
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fragengeleiteter Austausch

In dieser Passage wird ausgehend von der Situation auf dem Flughafen Furstenfeldbruck
das zentrale Thema des Podcasts eingefihrt: Es geht darum, dass Patrizia Schlosser und
ihr Vater Guido in einer gemeinsamen Recherche die Umstande des Olympiaattentats 1972
in Minchen sowie die damalige Rolle und Verantwortung Guidos als junger Polizist
aufarbeiten.

Als zentrale Personen treten zunachst Patrizia Schlosser als Host / Reporterin mit einem
personlichen Zugang zur Historie sowie ihr Vater Guido auf, der durch die Vergangenheit
emotional sehr belastet wirkt. Dem gegentber steht Anki Spitzer, die im Rahmen einer
Ruckblende zu einer Talkshow (1992) als anklagende Antagonistin bzw. Reprasentantin der
Opfer eingefuihrt wird. Dabei werden auch unterschiedliche Motive der Figuren, die fir die
weitere Handlung eine wichtige Rolle spielen, deutlich: Wahrend Guidos Schuld ihn zu einer
Aufarbeitung des Vergangenen dréangt, sucht Anki, die ihren Ehemann beim Attentat
verloren hat, nach Wabhrheit und wiinscht sich Aufklarung bzw. Verantwortungstibernahme.
Patrizia scheint neben der Aufarbeitung ihres Vaters auch der eigene Erkenntnisprozess
voranzutreiben.

Durch die schuldhafte Belastung Guidos und die anklagende Haltung Ankis wirkt die
Atmosphére konfliktbeladen und angespannt, u.a. weil Fragen nach den Grinden fur das
Scheitern der Geiselbefreiung sowie nach dem Umgang mit Schuld (Guido) und Verlust
(Anki) im Raum stehen bzw. sogar von der Reporterin explizit formuliert werden.

Zentrale Gestaltungselemente sind dabei die ruhige und das Geschehen strukturierende
Erzahlstimme Patrizia Schlossers, die O-Toéne der Figuren (Guido, Anki, Politiker), die
Gegenwart und Vergangenheit beleuchten, atmosphérische Gerausche aus den
dargestellten Situationen der Recherche im Jetzt (z.B. Auto- oder Treppengerausche) sowie
historische Audio-Dokumente wie die Einspielung aus der 1992er Talkshow.

Besonders interessant ist die musikalische Untermalung des Anfangs (ab 00:00:55), die in
dieser und den anderen Folgen leitmotivisch wiederkehrt: Zunachst hért man ein tieferes
Streichinstrument (vermutlich Cello), das einen einzelnen, etwas verschmiert klingenden
Oktav-Ton spielt (Flageolett-Technik). Dieser tiefe, lange Ton setzt ein, kurz bevor Patrizia
vom ,dunkelsten Kapitel“ im Leben ihres Vaters spricht, und schafft eine bedrohliche
Atmosphére. Dann werden weitere einzelne Tone von einem anderen Streichinstrument
gespielt, die wie Wasser- oder Tranentropfen in diesen kontinuierlichen Klangteppich
hineinfallen — ohne dass eine Melodie erkennbar ist. Die Musik doppelt hier den Textinhalt
(Paraphrasierung). Schlief3lich kommt kurz vor dem Intro das Schlagzeug hinzu, dessen
Beateinsatz die 70er Jahre illustriert. Die gezupften Téne werden wahrend des Intros durch
eine repetitive Keyboardmelodie erganzt. Auf das Stichwort ,Himmelfahrtskommando*® setzt
ein synkopierter Rhythmus ein, der die Gleichmaligkeit stort.
Diese musikalische Untermalung des Intros wird (ab 00:11:20) wiederholt, wobei am Ende
eine Laustarke-Steigerung mit einem fragenden Einzelakkord angeschlossen ist, der parallel
zur Stimme der Reporterin in der Frage endet.

Insgesamt hat diese erste Passage eine expositorische Funktion — die Horenden werden
eingefiihrt in die Grundstimmung, in die Zeit (Gegenwart der Recherche bzw. Aufarbeitung
vs. Attentat 1972) und den Ort (Minchen). Zentrale Figuren (Patrizia, Guido, Anki) und die
Umsténde, aus denen sich innere und auflere Konflikte ergeben (Schuld Guidos vs.
Vorwirfe Ankis), werden vorgestellt.
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B. Die zentralen Figuren und Konfliktlinien erfassen
(Folge 1)

1. Erlauterung des Titels ,Eine alte Wunde*

Die titelgebende Metapher weist darauf hin, dass die Ereignisse im Jahre 1972 Guido sein
ganzes Leben belastet haben und daher eine Aufarbeitung notwendig scheint, aber auch
die Hoffnung auf Heilung aufkommt.

2. Reflexion des Intros

Das Intro stellt (folgenibergreifend) in Form von montierten O-Tonen die wesentlichen
Akteure dar: Man hort

¢ Bundeskanzler Willy Brandt, der 6ffentlich die Unterbrechung der Spiele
ankindigt und damit im Kontext des Podcasts die politisch Verantwortlichen
reprasentiert,

e eine zunachst nicht zuzuordnende Aussage ,We fight violence by violence®, die
auf die terroristische Gewalteskalation verweist,

e Guido Schlosser, der seinen Auftrag, die Terroristen zu toten, beschreibt und
herausstellt, dass ein bestimmtes Ereignis immer ,haften” bleibe.

o  Anki Spitzer, die formuliert, dass sie die Todesumstande ihres Mannes aufklaren
mdochte, und anklagend betont, dass sie nicht schweigen werde angesichts der
Tatsache, dass man sie angelogen habe.

Damit werden zentrale Themen und Motive des Podcasts prasentiert:
Der historische Kontext des Terroranschlags der Olympischen Spiele wird deutlich und die
beiden zentralen Akteure und ihre Motive werden eingefuhrt: Guidos lebenslange
Auseinandersetzung mit seiner Schuld steht dem lebenslangen Aufklarungs- bzw.
Aufarbeitungswunsch Ankis gegeniber.

Die Musik spiegelt bzw. paraphrasiert den historischen Kontext und die konflikthafte
Grundkonstellation des Podcasts: Ein Schlagzeug setzt ein, dessen Beat die 70er Jahre
illustriert. Hinzu kommen gezupfte Tone, die dann durch eine repetitive Keyboardmelodie
erganzt werden. Auf das Stichwort ,Himmelfahrtskommando® setzt ein synkopierter Rhythmus
ein, der die Gleichmafigkeit stort und durch einen langen, tiefen Ton begleitet wird, der
bedrohlich wirkt. Dieser Ton in Oktavlage wird immer wieder aufgegriffen und zieht sich
leitmotivisch durch den Podcast (vgl. Ldsungen Modul A/6).

3. Figurenkonstellation

Patrizia Schlosser: Guidos Tochter, Reporterin/Host mit subjektivem/persdnlichem Zugang zum
historischen Geschehen, ertffnet ihrem Vater die herausfordernde Auseinandersetzung mit
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seiner schuldhaften Vergangenheit (,Das Tor zur Vergangenheit ist weit aufgestol3en. Die
Geister, die ich rief, sind da.”), durchlauft einen eigenen Erkenntnisprozess mit Blick auf die
historischen Zusammenhénge bzw. ihren Vater.

Guido Schlosser: pensionierter Polizeibeamter, als junger Polizist (21 Jahre) Teil eines
Sonderkommandos, das die israelischen Geiseln 1972 auf dem Flughafen Firstenfeldbruck
befreien sollte, traumatisiert durch die scheiternde Geiselbefreiung (Granaten, Schief3erei, Tod
aller Geiseln), wird nun auf der gemeinsamen Recherche mit seiner Schuld konfrontiert, muss
sich einer schmerzhaften Aufarbeitung stellen, hat Rechtfertigungsdrang (auch angesichts der
Vorwirfe  seitens des damaligen  bayrischen  Innenministers  Bruno  Merk).

Anki Spitzer (eingefuhrt Uber eine Riickblende zu einer Talkshow 1992, die Guido regelmaRig
anschaut): Witwe des israelischen Fechttrainers Andre Spitzer, der beim Olympiaattentat
ermordet wurde, konfrontiert in der dokumentierten Talkshow 1992 den bayrischen
Innenministern Merk mit dem Vorwurf des Staatsversagens, sucht nach Antworten/Wahrheiten
(,] want to know, how my husband was killed"), fordert Schuldeingestandnis Merks bzw.
Verantwortungsiibernahme, klagt die Polizeieinheit Guidos an (was Merk als Ursache der
Katastrophe eingesteht).

Hier sollte der zwischen Anki und Guido angelegte Konflikt zwischen Schuld und Anklage, aber
auch das gemeinsame Interesse nach Aufarbeitung deutlich werden.

C. Die multimodale Gestaltung erschliel3en (Folge 1)

1. Erste Horeindricke

Individuelle Losungen — hier kénnen auch Fragen entwickelt werden, die dann als Grundlage fur
die weitere Untersuchung der multimodalen Gestaltung dienen.

2. Die multimodale Gestaltung in einem reziproken Verfahren untersuchen

Bei dieser Aufgabe sollten in einem ersten Schritt die wesentlichen Gestaltungselemente
beschrieben und in ihrer Wirkung erkannt werden, um daraus dann grundlegende Prinzipien des
multimodalen Erz&hlens abzuleiten.

161



Multimodales Erzahlen — Aufgabensets fur die Oberstufe

C) QUA-LiS NRW

Abschnitt 1: ca. 00:21:40 — 00:24:30

Erzahlstimme

Figurenrede

Musik/Gerausche

Auktoriale Einfiihrung in die
historische Situation der
Olympischen Spiele 1972 und
Beschreibung der TV-Bilder der
Eroffnungsfeier

Kommentierung der Tatsache,
dass Heidi Schiller ,als erste Frau
Uberhaupt®, den Olympischen Eid
spricht, was den modernen und
fortschrittlichen Charakter der
Lheiteren Spiele" betont (im
Kontrast zur kommenden
Katastrophe)

Beschreibung der einziehenden
Olympiamannschaften mit ,wei3en
Hiten mit hellblauer Borte*

erneute Vorstellung der bereits
eingefiihrten Protagonistin Anki
Spitzer und ihres spater
ermordeten Mannes Andre

freudige BegrufRung des
Publikums durch Stadionsprecher
—u.a. ,Es empfiehlt sich, nur noch
zu lacheln* - Nahe zum
Geschehen der ,heiteren Spiele*

Schwur des Olympischen Eids
durch H. Schiiller, der u.a. auf
sportliche Fairness abhebt

Nennung des Staates ,Israel”
durch Stadionsprecher zur
Fokussierung der zukinftigen
Terroropfer

Anki Spitzer als Zeitzeugin
beschreibt die tolerante und
weltoffene Atmosphére des
Olympischen Dorfs

Olympische Fanfare zur Eréffnung
der Spiele, untermalt die
Bedeutsamkeit des Ereignisses
(gab es auch bereits 1936, u.a.
von Richard Strauss komponiert)

Stadionhall und
Publikumsgeréusche, schaffen
Live-Atmosphéare

Klatschen und frohliche
Einlaufmusik, Kurt Edelhagens
,Einzug der Nationen®, die
Folklore-Melodien der
teilnehmenden Landern im Swing-
Stil aufgreift

Beatrhythmus und Hammondorgel
zur Betonung der positiven
Stimmung

Etablierung der frohlichen und weltoffenen Atmosphare der sog. ,heiteren Spiele* mit ersten Verweisen auf
den folgenden Terroranschlag, der als Kontrastfolie durch die vorausgehenden Informationen ohnehin immer
prasent ist, sodass den Zuhérenden klar ist, wie fragil die zun&chst sehr positive Stimmung ist.

Abschnitt Il: ca. 00:24:31 — 00:27:13

Erzahlstimme

Figurenrede

Musik/Gerausche

Auktoriale Kontrastmontage durch
erzahlerischen Standortwechsel
zu einer Parallelhandlung:
Ankunft und Vorbereitung der
paldstinensischen Terroristen >
Etablierung der kommenden
Bedrohung

Erneuter erzahlerischer

Wiederaufgreifen der tiefen
Oktave vom Beginn des Podcasts,
der tiefe, lange Ton bildet damit
eine Klammer der Bedrohung
zwischen dem eingangs
angekindigten dunklen Kapitel in
Gestalt der Vorfélle 1972 und der
nun geschilderten Ankunft der
Terroristen
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Standortwechsel mit
kontrastierender Funktion:

Feier des Vaters in US-
amerikanischer Offizierskaserne,
bei der der Olympische
Hochsprung Gbertragen wird

kurze Einordnungen der
Reporterin: freier Tag des Vaters,
Heide Rosendahl als weitere
Siegerin

TV-Reporter, der den Olympiasieg
Ulrike Meyfarths euphorisch
kommentiert > N&he zum
olympischen Geschehen bzw. zur
Ubertragung auf der Party

rickblickende Schilderung der
Euphorie des Ereignisses bzw.
des Abends durch Guido
Schlosser:

.Das war der erfolgreichste Tag
der Deutschen — und dann hat das
Schicksal zugeschlagen.” >
Vorausdeutung auf seine
schuldhafte Verstrickung, Einbruch
des Terrors in die olympische
Euphorie

Glaser- und Partygerausche
erneut groovender Beat und

Hammondorgel, deren Einsatz die
positive Stimmung untermalen

Party- und Stadionjubel

Glaser

Wiederaufgriff des langen Oktav-
Tons

Zentralfigur

Erzéhlerische Steigerung der olympischen Hochstimmung vor dem Hintergrund des sich anbahnenden
Terrors, erzéhlerische Zuspitzung der Bedrohung durch Kontrast, Etablierung Guidos als perspektivierende

Abschnitt: ca. 00:27:14 — 00:30:46

Erzahlstimme

Figurenrede

Musik/Gerausche

zunéchst zeitraffende Schilderung
der Suche der palastinensischen
Terroristen nach den israelischen
Sportlern im Olympischen Dorf,
dann zeitdeckende Darstellung der
Uberwéltigung von Moshe
Weinberg und der Geiselnahme
der israelischen Sportler (Nahe
zum Geschehen)

Beschreibung des eintreffenden
Krisenstabs aus Politikern und

Reporter O-Ton, der erste
bruchstiickhafte Erkenntnisse zum
Attentat vermittelt

Guido Schlosser, der im Rickblick
den Kontrast zwischen dem
Hochgefuhl nach der Feier und
dem morgendlichen Schock
angesichts des Attentats betont.

Lang gezogener Oktav-Ton, der
bedrohlich vibriert und sich mit
hoch angeschlagenen
sirenenartigen Tonen abwechselt;
im Hintergrund eine Soundflache,
die an ein Kratzen erinnert

Ubertragungs- und Stérgerausche

bedrohlich wirkender Klangteppich
mit hektischen Klickgerauschen
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Polizei im Olympiadorf, der als
~Spontan und unvorbereitet”
eingefuhrt wird

Reporter O-Ton, der die Mitglieder
des Krisenstabs vorstellt
(Bundesinnenminister Genscher,
erganzt auktorial ein weiteres Bayerns Innenminister Merk, der
Mitglied des Krisenstabs, den Munchener Polizeichef Schreiber)
Minchener Polizeivizeprasidenten
Wolf (da dieser im weiteren
Verlauf noch eine Rolle spielt)

Reporter O-Ton: Beschreibung Ubertragungs- und Stérgerausche
des Terroristenanfiihrers Issa
weitere Beschreibung Issas und
Vorausdeutung, dass sein Bild um
die Welt gehen wird, sodass die
globale Bedeutung des Anschlags
hervorgehoben wird

Reporter O-Ton: Darstellung des
Groleinsatzes und des
Ultimatums

- Zuhorer werden in Rolle der
historischen Medienrezipienten
versetzt, sodass eine medial
vermittelte Nahe zu den
historischen Ereignissen entsteht.
Diese wird dadurch verstéarkt, dass
die heute bekannten Informationen
Uber den Ablauf des Attentats
noch zuriickgehalten werden.

Erzéhlerische Darstellung des Attentats als tragisches Ereignis, das die sog. ,heiteren Spiele* zerstort: Die
Reporterin vermittelt als Erzahlinstanz mit einer ruhigen, getragenen Stimme die Chronologie der Ereignisse,
schafft dabei durch die Figurenrede/O-Tdne eine grole Nahe zum dramatischen Geschehen des Anschlags.
Indem v.a. die AuRensicht der Reporter vor Ort prasentiert wird, entsteht eine erzahlerische Leerstelle.

Insgesamt sollte deutlich werden, dass Patrizia Schlosser als Erzahlinstanz die Handlung mit
einer ruhigen, getragenen Sprechweise vermittelt, einordnet und kommentiert, dabei aber
verschiedene andere Reporterstimmen zu Wort kommen lasst, die das Geschehen aus der
historischen Unmittelbarkeit heraus darstellen. Zudem wird der Vater Guido als involvierter
Zeitzeuge eingefuhrt, der das Geschehen rickblickend darstellt und bewertet. Die
Soundgestaltung unterstreicht den Kontrast zwischen den zunéchst sehr positiv dargestellten
sheiteren Spielen* (Beat und Hammondorgel) und dem dramatischen Einbruch des Terrors
(untermalt vom als Leitmotiv eingesetzten tiefen Oktav-Ton).
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3. Den seriellen Zusammenhang zwischen Folge 1 und Folge 2 erfassen

Der serielle Zusammenhang zwischen den ersten beiden Folgen wird zunéchst einmal Gber die
Erzahlinstanz Patrizia Schlosser geschaffen, die das Geschehen (chronologisch) strukturiert,
kommentiert und einordnet. Nachdem am Ende von Folge 1 in Form von Figurenrede (O-Ton)
Guidos Sichtweise auf die Rekrutierung des Freiwilligenkommandos (,nur Freiwillige und
Unverheiratete®) dargeboten wird, rekapituliert die Erz&hlerin diese Aussagen zu Beginn von
Folge 2 noch einmal auktorial aus der Perspektive des Vaters. Dabei treten folgende Aspekte
leitmotivisch als Verklammerung auf: Das Sich-Melden, die Kopfschmerzen des Vaters, die Frage
der Freiwilligkeit. So steht am Ende der 1. bzw. zu Beginn der 2. Folge die Frage im Raum, welche
Rolle der Vater bei der scheiternden Geiselbefreiung spielt und worin sein Trauma bzw. seine
nichtaufgearbeitete Schuld genau besteht. Diese Schuldfrage Guidos im Kontext des Attentats
ist das zentrale serielle Narrativ des Podcasts, das die weitere Handlung strukturiert bzw. die
Folgen verzahnt. Musikalisch werden die Folgen durch den langen, tiefen Ton in Oktaviage
(vermutlich ein Streichinstrument) verklammert.

D. Die erzahlerische Vermittlung untersuchen und
bewerten (Folge 1)

1. Erlauterung der Doppelrolle Patrizia Schlossers:

Patrizia Schlosser stellt die erzéhlerische Vermittlerin des Geschehens dar und ist als
Reporterin  journalistischen  Qualitdtsstandards wie Richtigkeit, Transparenz,
Ausgewogenheit, Relevanz und Achtung von Personlichkeitsrechten verpflichtet.?! Sie
ist aber auch Teil der Handlung bzw. des dargestellten Rechercheprozesses und durch
die Nahe zu ihrem Vater personlich involviert, was ihre journalistische Distanz
beeintrachtigen kann.

2. Patrizia Schlosser als Erzahlerin (beispielhaft 00:15:35 — 00:20:19)

o Erzahlperspektive:

Die Reporterin tritt in einer Doppelrolle auf: Einerseits ist sie eine handelnde Erzahlerin,
die als Protagonistin Teil des Geschehens ist und dieses aus der Innensicht nacherzahilt.
Dabei wird die Recherche im erz&hlten Jetzt mit historischen Rickblicken und O-T6nen
von Zeitzeugen verknipft — dies wird bei der gemeinsamen Fahrt durch Minchen, um die
Erinnerungen des Vaters an seine frihere Zeit dort zu reaktivieren bzw.
nachzuempfinden, sehr deutlich (z.B. Min. 15.30 ,um ein besseres Geflhl zu
bekommen... das Wetter ist wunderbar sommerlich.”).

21 vgl. dazu z.B. https://studlib.de/4425/medien/zentrale journalistische gqualitatskriterien
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Andererseits tritt die Erzahlerin als reflektierende Instanz auf, die das Berichtete und
Erlebte auktorial einordnet. Auch diese Reflexionen und Kommentare verweisen auf die
subjektive Perspektive bzw. die Darbietung aus der Innensicht.

e Erzahlverhalten:

Das Erzahlverhalten lasst sich als auktorial beschreiben: Die Reporterin als Erzahlinstanz
agiert als strukturierende Instanz des Geschehens und stellt den narrativen
Gesamtzusammenhang aus der Recherchehandlung, den Dialogen mit ihrem Vater,
Interviewauszigen, O-Ténen von Zeitzeugen, akustischen Zeitdokumenten und
Retrospektiven her. Dabei wird sie Uber Kommentare und Wertungen als Person bzw.
Erzahlinstanz greifbar — etwa, als sie die Imagekampagne der ,heiteren Olympischen
Spielen bewertet und einordnet: ,Kommt uns bekannt klischeehaft vor heute, aber damals
wird dieses Image erst geformt: Der Mythos von der bayerischen Gemiuitlichkeit und der
deutschen Weltoffenheit.” (ab 00:16:56).

e Erzahlerstandort:

Einerseits wird die Reporterin als erzdhlendes und erlebendes Ich in der Handlung
etabliert, hat somit eine groRe Nahe zum Geschehen der Recherche, was anhand der
gemeinsamen Fahrt durch Minchen und die enge Beziehung zum Vater deutlich wird. Mit
Blick auf die historischen O-Tone kann man festhalten, dass hier die Erzahlerin zunachst
einmal hinter den Aussagen Dritter verschwindet, sich distanziert und nur die Fakten und
Orientierungen bietet, die flr das Verstandnis absolut notwendig sind — um dann aber
diese O-Tone kritisch distanziert zu kommentieren. Dies wird z.B. deutlich, als sie die Idee
der ,heiteren Spiele* derart einordnet, dass damit ein neues Deutschlandbild etabliert
werden soll, um die NS-Vergangenheit hinter sich zu lassen und eine Ausséhnung mit
Israel anzustreben (ab 00:19:00).

e Erzahlhaltung:
Die Erzahlhaltung wahrend der erzdhlten Recherche kann als kritisch-aufklarerisch
beschrieben werden: In dieser Passage wird ausgehend von den Erinnerungen des
Vaters das Konzept der ,heiteren Spiele” historisch reflektiert eingeordnet. Auch die
Beziehung zu ihrem Vater ist von dieser Haltung gepragt: Patrizia konfrontiert ihn mit
seiner Vergangenheit und seiner Schuld, um die damaligen Ereignisse besser zu
verstehen bzw. darstellen zu kbnnen.

o Darbietungsformen
Die Erzahlerin berichtet Uber das gegenwartige und historische Geschehen
(Erzahlbericht), v.a. werden aber zur Darbietung der geschichtlichen Zusammenhange
Formen der direkten Rede genutzt (historische O-Tone aus der Imagekampagne, ein
Dialog mit dem Vater und Interviewausziige), die dann wiederum kommentiert und
eingeordnet werden (Erzahlerkommentar).

Diskussion der subjektiven Involviertheit Patrizia Schlossers

Der subjektive Zugang der Reporterin erleichtert es den Zuhdrenden, sich mit ihr und ihrem
Erkenntnisprozess zu identifizieren. Auch ihre Nahe zu Guidos Aufarbeitungsprozess tragt dazu
bei, die Zuhdrenden an die erzahlte Geschichte Zu binden.
Pregers Ausfiihrungen verweisen nun darauf, dass eine Ich-Erzahlung zu mehr Transparenz
fuhre, indem journalistische Arbeits- und Denkweisen offengelegt wirden. Jedes journalistische
Produkt basiert darauf, dass eine Journalistin oder ein Journalist Themen und Inhalte auswahlt
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(Agenda-Setting) und diese in einen Deutungsrahmen setzt (Framing). Somit ist jede Reportage
oder Dokumentation immer auch subjektiv gepréagt, da sie auf den personlichen Entscheidungen
der Produzierenden basiert, was inszeniert wird und was nicht — wobei die journalistischen
Anspriiche der Relevanz, der Ausgewogenheit und des Faktenbezugs erflllt sein sollten. Diese
Argumente sprechen fur die subjektive Herangehens- bzw. Darstellungsweise Patrizias, die
ihren Rechercheprozess in seinen Herausforderungen offenlegt.

Eine solch subjektive Herangehensweise birgt aber auch Schwierigkeiten: Schliel3lich wird far
die Narration nicht einfach der Rechercheweg dargestellt, sondern es werden Szenen
ausgewahlt, die der Geschichte dienen, deren zentrales Thema die Schuldaufarbeitung Guidos
ist. Aufgrund der Nahe der Erzéhlerin zu ihrem Vater und der erzahlerischen Dramaturgie
konnten dabei wichtige historische Inhalte oder Sichtweisen aul3en vor gelassen worden sein,
weil sie die Erzahlung nicht voranbringen oder sogar aus der subjektiven Perspektive heraus
nicht als relevant wahrgenommen werden. Somit kann diskutiert werden, inwiefern Patrizia
ausgewogen berichtet (vgl. dazu auch Modul G). Hieran anschlie3end kann erdrtert werden, ob
bei diesem Podcast eine distanziertere Herangehensweise an den Terroranschlag 1972
journalistisch angemessener gewesen ware als eine dokumentarische Erzahlung, die am
Schicksal des Vaters festgemacht wird.

E. Einen Recap entwickeln (Folge 2)

1. Mdgliche Grunde fur den Verzicht auf einen Recap

Ein Recap wird genutzt, um den Wissensstand der Zuschauenden aufzufrischen bzw. ggf. neue
Rezipienten zu informieren. Gerade bei komplex erzéhlten TV-Serien, die sich aus mehreren
Handlungsstréngen entwickeln, haben diese Recaps orientierende Funktion zu Beginn der
Folgen (oder auch Staffeln), die mdglicherweise auch in einem groReren Abstand geschaut
werden.

Da ,Himmelfahrtskommando* nur acht Folgen von begrenzter Lange aufweist, die ohne grol3en
zeitlichen Abstand mehr oder weniger am Stiick gehort werden kénnen (Podcast als ,Nebenbei-
Medium®), schlieRen die Folgen unmittelbar aneinander an, um den Erzahlfluss nicht zu
unterbrechen. Anfang und Ende der Folgen sind inhaltlich-motivisch eng verklammert
dahingehend, dass jeweils @hnliche Themen oder Fragestellungen die Folgen beschlieRen oder
erdffnen. Hinzu kommt noch, dass Stimmen einen geringeren Wiedererkennungswert als Bilder
haben, was einen Recap in einem Podcast nur bedingt sinnvoll erscheinen I&sst.

2. Gestaltung eines Recaps

Individuelle Lésungen bzw. Schwerpunktsetzungen: Die Motive der Terroristen sowie die
Griunde fur das Scheitern der Befreiungsaktion ,Operation Sonnenstrahl“ sollten deutlich
werden.
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F. Die Aufarbeitungsversuche Guido Schlossers
analysieren (Folge 4/5)

1. Griunde fur das Scheitern der Geiselbefreiung und fir Guidos Schuldgefiihle

e Vorab (Folge 1/2): Scheitern der Verhandlungen im Olympischen Dorf sowie der
Ausschaltung der Terroristen auf dem Weg zum Flughafen

e Ablehnung der Hilfe durch israelische Anti-Terrorspezialisten
e Uberforderung des Krisenstabs aus politisch und polizeilich Verantwortlichen
¢ fehlende Einsatztaktik auf dem Flughafen Firstenfeldbruck

o fehlerhafte Kommunikation innerhalb der Polizei: Die genaue Anzahl der
Terroristen ist bekannt. Es wird allerdings falsch weitergegeben, dass es sich um 5
statt um 8 Attentater handelt, weshalb nur 5 Scharfschitzen auf dem Flughafen
positioniert werden.

o keine ausgebildeten Préazisionsschitzen im Einsatz

¢ fehlende Eignung des Freiwilligenkommandos — bestehend aus jungen,
unverheirateten Polizisten, die gerade ihre Ausbildung beendet haben

e unzureichende Tarnung der Polizisten im Flugzeug
e kein Kklarer Plan fur das Handeln im Flugzeug: vorprogrammiertes Scheitern

¢ unklare Verteilung der Kompetenzen im Krisenstab, wie der Streit um den
SchieBbefehl zeigt

Daraus resultiert fir Guido die lebenslange Frage, ob er anders hétte handeln kénnen bzw.
welche Folgen dies gehabt haben kdnnte.

2. Patrizias Rolle fir den Aufarbeitungsprozess

Patrizias nacherzahlte Recherche orientiert sich an der persdnlichen Geschichte ihres Vaters,
dessen Schuldfrage das zentrale Narrativ bildet. Von Beginn an wird deutlich, dass Guido sich
nach Aufarbeitung sehnt. Um ihm diese zu ermdglichen, konfrontiert ihn seine Tochter auf der
gemeinsamen Recherche mit allen eigenen bzw. fremden Vorwurfen und zwingt ihn zu einer
Konfrontation mit der Vergangenheit.
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3. Guidos Auseinandersetzung mit seiner Schuld

a. Sichtweisen der Zeitzeugen und Guidos Reaktion
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G. Kndchel / F.4/ kritisiert Einsatzkommando Betroffenheit Guidos,
Polizei- 00:27:32ff. wegen des Ruckzugs als Schuldgefihle
Oberkommissar .Feiglinge“, da eine Exekution werden verstarkt
maoglich gewesen ware
Victor Coen / F.5/ beschreibt das Verhalten des leerlaufende
israelischer 00:03:30ff. Einsatzkommandos als Rechtfertigung
Geheimdienstchef Befehlsverweigerung, die in Guidos mit Verweis
Israel im Gegensatz zu auf den eigentlichen
Deutschland undenkbar ware Befreiungsplan und
die Uberforderung,
wirft den deutschen Polizisten Aufregung
fehlenden Einsatz fur die
israelischen Opfer vor
Dieter Fox / GSG9- | F.5/ stellt das Versagen des Bestatigung der
Grinder 00:09:26ff. Krisenstabs bzw. der Politiker Wahrnehmung
und die fehlerhafte Einsatztaktik Guidos, Entlastung
heraus
entlastet Polizisten des
Einsatzkommandos, denen die
Ausbildung und Expertise gefehlt
habe
Werner Prandtl / F.5/ betont die Sinnlosigkeit der
Polizist der 00:19:36ff. Situation und rechtfertigt das
Funkstreife Verlassen des Flugzeugs
angesichts der fehlerhaften
Einsatztaktik

b. Die Expertenmeinungen bilden den inneren Konflikt Guidos ab und bringen ihm von
daher keine moralische Entlastung. In der Dramaturgie des Podcasts kann diese nur
die bereits eingefuhrte Anki Spitzer als Angehérige eines Opfers bieten, womit die
Frage im Raum steht, ob und wie die beiden sich begegnen werden.

4. Diskutieren Sie die Rolle Patrizias kritisch.

Patrizia als Journalistin ist eine Kulturproduzentin, die durchaus mit aufklarerischer Absicht eine
dokumentarische Erzadhlung zum Olympia-Attentat vermittelt und dabei ihren Vater bei einem
Aufarbeitungsprozess unterstiitzt. So tragt sie zwar zu seiner personlichen Entwicklung bei.
Allerdings findet diese im medialen Raum statt. Die Vergangenheitsbewéltigung Guidos wird von
ihr far die offentliche Kommunikation aufbereitet. Zwar tragt der Podcast so zur kritischen
Auseinandersetzung mit dem politischen und polizeilichen Versagen im Kontext des Terroraktes
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bei, aber dennoch kann diskutiert werden, inwiefern es legitim ist, die schuldhafte Verstrickung
des Vaters fir ein journalistisches Produkt zu nutzen bzw. sogar fir die eigene Karriere zu
instrumentalisieren.

G. Die politische Kritik des Podcasts bewerten (F. 5/6)

1. Erwartungen an Folge 6 ,Stiindenbétcke”

individuelle Lésungen — ausgehend von den Aussagen Guidos stellt sich die zentrale Frage,
wie und v.a. warum die Polizisten des Sonderkommandos als Verantwortliche fir das
Scheitern der Geiselbefreiung dargestellt wurden.

2. Kritik an politischen und polizeilichen Entscheidungstragern

Hier sollte die vermittelte Diskrepanz zwischen der 6ffentlichen Darstellung von Seiten der
Polittik und Polizei (Bundeskanzler Willy Brandt/Bayerns Innenminister Merk /
Polizeiprasident Schreiber) und den Einschatzungen der Reporterin deutlich werden. Die
polizeilichen und politischen Entscheidungstrdger gestehen weder Fehler ein noch
tibernehmen sie Verantwortung fiir das Scheitern, sondern Ubertragen diese sogar in Form
von indirekten (Brandt) bzw. direkten Vorwirfen (Merk) dem Freiwilligenkommando. Dem
gegenuber stehen die Wertungen der Reporterin, die das Versagen der Einsatzstrategie
betont und ihre These durch die Aussagen von Marian Offermann, die GSG-9 Grindung
sowie die an Erinnerungsliicken scheiternde juristische Aufarbeitung stitzt.

3. Untersuchung der Talkshow/Widerlegung Merks

Diese Passage gibt Auszlige aus einem Interview mit dem bayrischen Innenminister aus
dem Jahre 1972 wieder. Dessen Aussagen werden von der Reporterin retrospektiv
eingeordnet und kommentiert, um sie grundséatzlich in Frage zu stellen bzw. zu widerlegen.

a. Merks Argumente:

e Der schnell anfertigte Bericht tber die todlichen Ereignisse in Furstenfeldbruck auf
Grundlage der unmittelbaren Augenzeugen ist eine legitime Form der
Aufarbeitung.

¢ Die SicherheitsmaRnahmen und die Einsatzstrategie waren demnach sinnvoll und
sind plangemanR ausgefuhrt worden.

o Die Waffenausristung der Polizei war fir die Situation optimal.

b. argumentative und sprachliche Strategie der Erz&hlerin

¢ Die zeitliche Einordnung des Berichts der Bundesregierung mit der adverbialen
Bestimmung (der Zeit) ,gerade einmal zwei Wochen" verweist auf die kurze
Zeitspanne zur Analyse der Ereignisse, was suggeriert, dass mehr Zeit und eine
genauere Aufarbeitung notwendig gewesen waren.
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Der erste O-Ton des Moderators zur Vorstellung des Berichts zielt schon auf einen
wichtigen Kritikpunkt: Grundlage des Berichts sei die Wahrnehmung der
L-unmittelbar Beteiligten“, es handelt sich also um einen Augenzeugenbericht, keine
unabhangige Untersuchung von Experten. Damit wird durch den O-Ton des
Moderators die Aussagekraft des Berichts direkt infrage gestellt.

Die Reporterin beschreibt zudem den bayerischen Innenminister mit dem
wertenden Attribut ,angespannt® und verdeutlicht damit, wie sehr er unter Druck
steht.

Im Folgenden bezeichnet sie die Talkshow-Aussagen von Genscher und Merk als
Loffizielle Version“ der Ereignisse, ohne dass diese im Podcast tatsachlich (iber O-
Tone) zu Wort kommen und ihre Sichtweise darstellen kénnen. Durch das Adjektiv
L,offiziell* wird aber angedeutet, dass es noch eine ,inoffizielle®, ggfs. wahrere
Version gibt, hier also politisch taktiert wird.

Die folgende Frage des Moderators formuliert die nur indirekt gedufR3erte Kritik
explizit — der Minister wird damit konfrontiert, dass die Dokumentation ,sehr
schnell* vorgelegt wurde und ,ausschlief3lich von den Beteiligten an der Aktion
zusammengestellt worden ist.”

Der Versuch des Ministers, die Kritik mit einer Gegenfrage zu kontern, scheitert,
da sie an der Frage des Moderators vorbeigeht: Am Geschehen Beteiligte konnen
zwar dariiber berichten, missen dieses aber nicht notwendigerweise objektiv
einordnen und bewerten kénnen.

Dann gibt Patrizia zentrale Argumente Merks indirekt wieder, um sie gleichzeitig zu
hinterfragen. Schon das Adverb ,offenbar” driickt die Zweifel an der Aussage
Merks, dass alles plangemalf ablief, aus. Die wiederholten Adjektive ,ausreichend
zur Bewertung der erwahnten Sicherheits- und BefreiungsmafRinahmen zeugen
nicht von deren héchster Qualitat. Zudem verweist der Konjunktiv ,sei“ auf die
Unsicherheit des Arguments, dass die Polizei ausreichend bewaffnet gewesen ist.

Daran schlief3t in einer pointierten Ellipse die Gegenthese Patrizias an, dass die
Dokumentation nur eine Rechtfertigungsschrift sei, die das (fehlerhafte) Handeln
der politisch und polizeilich Verantwortlichen legitimieren soll.

Diese These wird von der Reporterin durch eine Reihung von dass-Satzen
argumentativ untermauert, mit denen zentrale Fehler der Einsatztaktik benannt
werden (Kommunikationsfehler bei der Weitergabe der Anzahl der Terroristen, zu
wenige und schlecht eingesetzte Prazisionsschitzen, Einsatz eines unerfahrenen
Polizisten im Freiwilligenkommando), um die vorherigen Aussagen Merks zu
widerlegen und um schlieR3lich zu der Schlussfolgerung zu kommen: ,das wird
beschonigt und vertuscht.

Die indirekte Frage ,warum trotz dem korrekten und optimalen Ablauf keine Geisel
gerettet werden konnte* zeigt dann zusammenfassend den Selbstwiderspruch von
Merks Argumentation bzw. des Berichts auf und stellt diesen ganzlich in Frage.

Merks abschliel3ende Aussage, es gebe keinen absolut sicheren Schutz vor Terror
wird dann als ,Totschlagargument®, also als Scheinargument, entwertet.
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e Ein abschlieRendes Argument, mit dem die These, dass die Polizei handlungsfahig
gewesen sei, widerlegt wird, nennt Schlosser dann mit der Griindung der GSG 9,
die sich zukinftig auf vergleichbare Antiterror-Einsétze spezialisieren soll — was
einem Eingestandnis des polizeilichen Versagens gleichkame.

c. Akustische Gestaltungsmittel

Die O-Tone aus der Talkshow wirken durch das Rauschen der Mikrofone sowie durch das
Blatterrascheln des Moderators authentisch. Unter die indirekte Wiedergabe von Merks
Argumenten zur Einsatztaktik (ab etwa 00:17:00) wird ein bedrohlich wirkender Klangteppich
aus einem hohen, langgezogenen Ton gelegt, auf den sich weitere einzelne sirenenartige
Tone legen — wodurch die Aussagen des Ministers pointiert, aber auch infrage gestellt
werden.

4. Schuldgefuihle des Vaters und politische Wertungen

Die Schuldgefiihle Guidos werden von Patrizia personal erzéhlt bzw. direkt durch ihn selbst
wiedergegeben, wobei diese im Kontrast zur fehlenden Verantwortungsiibernahme und der
Verschleierungstaktik der Verantwortlichen stehen. Die im Titel ,Stiindenbtcke” schon deutlich
werdende Kritik am Handeln von Polizei und Politik kann in ihrer aufklarerischen Intention
durchaus positiv bewertet werden, wobei auch deutlich werden sollte, dass die Reporterin die O-
Tone selektiv aufbereitet im Sinne der Geschichte (ihres Vaters): So wird z.B. nicht direkt aus
dem Bericht, auf den sich Merk bezieht, zitiert. Es werden auflerdem im Sinne der
Ausgewogenheit keine weiteren O-Tone oder Einschatzungen von staatlicher oder behérdlicher
Seite eingeholt bzw. préasentiert, sodass vor allem Stimmen zu héren sind, die die These vom
politischen Versagen stiitzen, ohne dass im Sinne der Ausgewogenheit andere Positionen zu
Wort kommen.

H. Das Gesprach mit Anki Spitzer als Konfliktlosung
untersuchen (Folge 8)

1. Aussage des Bildes von Anki Spitzer

Das Foto von Anki Spitzer in der verwisteten Wohnung wurde nach dem Tod ihres Mannes
aufgenommen und zeigt einerseits das unmenschliche Grauen der Geiselnahme: Ein Raum voller
Mull und unangerihrtem Essen, in dem ihr Mann André und die anderen acht israelischen
Athleten 18 Stunden gefangen gehalten wurden, wahrend der Gewichtheber Josef Romano vor
ihnren Augen verblutete. Zugleich zeigt das Bild auch die Starke Ankis allein aufgrund der
Tatsache, dass sie sich mit diesem Ort des Terrors konfrontiert. Schon unmittelbar nach dem
Verlust ihres Mannes geht sie auf Spurensuche, will wissen, was vorgefallen ist. Dieser Wunsch
nach Aufklarung und Aufarbeitung wird sie ihr Leben lang préagen.
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Erganzend kann Ankis historische Rolle als ,Vorkdmpferin gegen das Vergessen* auf Grundlage
eines Zeitungsartikels erarbeitet werden:

https://www.fr.de/sport/sport-mix/vorkaempferin-gegen-
vergessen-11327264.html

2. Funktion Ankis im Podcast

Anhand der ersten Minuten wird deutlich, dass Anki als starke Frau

mit grofBem Aufklarungswillen die emanzipierte Opferperspektive darstellt. Sie wird als die
moralische Instanz aufgebaut, mit der Guidos sich angesichts seiner Schuld auseinandersetzen
muss. Somit nimmt sie im Rahmen der Narration eine komplementare Rolle zu Guido ein: Sie
winscht sich Informationen Uber die scheiternde Geiselbefreiung sowie eine Entschuldigung der
Verantwortlichen. Im Gegensatz dazu sucht Guido, der als Teil des Freiwilligenkommandos direkt
vor Ort war, nach moralischer Entlastung.

3. Analyse der Begegnung

Gegenstand des Gespréachs ist die Rolle des Freiwilligenkommandos bei der scheiternden
Geiselbefreiung in Furstenfeldbruck. Anki und ihre Tochter Anouk wiinschen sich von Guido, der
als junger Polizist beteiligt war, weitere Informationen Uber den Ablauf der Ereignisse, da dieser
fur sie bis heute noch nicht abschlieRend geklart ist.

Guido hingegen mdéchte sich entschuldigen fiir sein Nicht-Handeln, um sich zu entlasten und ggf.
von den Angehoérigen eines Opfers moralisch rehabilitiert zu werden. Diese Absicht wiederum
steht komplementar zu Ankis Wunsch, dass die Akteure des Geschehens Verantwortung
ubernehmen, was bisher nicht der Fall war.

a/b/c. Gliederung und Untersuchung des Gespréachsverlaufs:

e wertschatzende BegrifRung mit Selbstoffenbarung von Guidos Nervositat sowie
Beruhigung durch Anki (ca. 00:17:17 — 00:19:48)

Das Gespréach beginnt mit einer BegriiRung, die von hoflicher Wertschatzung
gekennzeichnet ist (ca. 00:17:17 — 00:19:48). So zeigt sich bereits bei der ersten
BegrifRung ein wechselseitiges Entgegenkommen: Wahrend Guido und Patrizia
mit ,Shalom* und ,Hello* sprachlich auf Anki zugehen, heil3t diese sie auf Deutsch
~Herzlich willkommen®. Daran schliel3t direkt eine erste Selbstoffenbarung Guidos
an, der seine Nervositat eingesteht, aber direkt von Anki beruhigt wird, die ihm
sehr zugewandt zu sein scheint.

Dann folgt Patrizias Angebot, als Ubersetzerin zu fungieren, damit Anki nicht auf
Deutsch antworten muss, also die Sprache des Landes vermeiden kann, in dem
sie viel Leid erfahren hat. Dass Anki wiederum trotzdem zunéchst auf Deutsch
antwortet (,Wunderbar. Wollen Sie etwas trinken? / Wunderbar, dass sie
gekommen sind.) und Guido weiter beruhigt, verdeutlicht ihr Wohlwollen und ihre
Offenheit. Da sie Verstandnis fur seine Lage signalisiert, schafft er es, sich weiter
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zu 6ffnen und seine Unsicherheit zu artikulieren.

e Guidos rechtfertigende Schilderung des Geschehens (ca. 00:19:49 — 00:21:24)

Nun folgt eine erste Zasur im Gesprach (ab ca. 00:19:49), denn Anouk geht nicht
weiter auf Guidos Geflhlsausdruck ein. Sie bringt das Gesprach wieder von der
Beziehungs- auf die Sachebene und fragt nach der Rolle Guidos bei der
Geiselbefreiung. Nun folgt eine langere Erlauterung Guidos, mit der er die
Geschehnisse aus seiner Sicht darstellt und sein Nicht-Handeln in Teilen durch die
fehlende Kompetenz und Uberforderung rechtfertigt: ,Es gab keine, also
Professionelle®, ,ich war 21 Jahre® (ca. 00:19:49 — 00:21:24).

e Ankis Vorwurf an den Polizeivizeprasidenten Wolf (ca. 00:21:25 — 00:23:15)

Nachdem Anki und ihre Tochter interessiert zugehért haben, kommt Anki auf die
Rolle des Polizeivizeprasidenten Wolf zu sprechen: Sie stellt ein friheres
Gesprach dar, mit dem sie indirekt auch das Handeln von Guido kritisiert. Wolf
habe den Riickzug aus dem Flugzeug damit erklart, dass er in den Augen der
jungen Polizisten ihren Wunsch nach Leben gesehen habe. Dieses Argument
habe sie mit der Gegenfrage entkraftet, ob ihr ermordeter Mann nicht habe leben
wollen. Die daran anschliel3ende Téater-Opfer-Verschiebung Wolfs, die Anki
darstellt, lasst Guido unglaubig nachfragen, ob Wolf das wirklich so gesagt habe.
Guido weil3 — wie sich im spateren Verlauf herausstellt -, dass Wolf in dieser
Hinsicht gelogen hat, da er gar nicht im Flugzeug mit den Freiwilligen gesprochen
hat.

¢ Anouks und Ankis Wut angesichts der fehlenden Handlungsfahigkeit
.Deutschlands”, sehr stereotyper Angriff auf die ,Deutschen” (ca. 00:23:15 —
00:24:49)

Die indirekte Kritik Ankis wird von Anouk in einen offenen Vorwurf Gberfuhrt, in
dem sie die Téater des NS-Regimes mit den Akteuren, die an der Geiselbefreiung
beteiligt waren, vergleicht: Vor dem Hintergrund des Holocaust werden ,die
Deutschen” kollektiviert als ,Mordmaschine" angeklagt, die aber
unverstandlicherweise bei der Totung der Terroristen versagt habe, wofur sie kein
Verstandnis habe. Die Drastik dieses Angriffs ist Anouk bewusst, da sie sich
gleichzeitig daflr entschuldigt. Anki bekraftigt sie aber auf Deutsch: ,Das ist nun
mal die Wahrheit.“ Patrizia erklart diesen Vorstol3 aus der Wut und dem Schmerz
der Spitzers heraus, betont aber auch ihre Ratlosigkeit. An diesem Punkt wirkt es
so, als konnte das Gesprach in eine offene Konfrontation kippen.

e Erlauterung Guidos zur Rolle Wolfs (ca. 00:24:50 — 00:25:15)

Diese Konfrontation vermeidet Guido allerdings, indem er an einem friiheren Punkt
des Gesprachs ansetzt und die Rolle des Polizeivizeprasidenten Wolf erlautert. Er
klart darliber auf, dass dieser nie im Flugzeug gestanden und das
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Freiwilligenkommando aus Mitgefiihl von seiner Aufgabe entbunden habe. Somit
entlarvt er ihn als Ligner und betont gleichzeitig, dass die Entscheidung, das
Flugzeug zu verlassen, von den jungen Polizisten selbst in ihrer Uberforderung
getroffen wurde. Damit verdeutlicht er das plan- und verantwortungslose Handeln
des Krisenstabs, ohne sich selbst aus der Verantwortung zu nehmen. Durch diese
Ehrlichkeit und Offenheit schafft er wieder eine Annaherung auf der
Beziehungsebene.

e Anouks und Ankis Verstandnis (ca. 00:25:16 — 00:26:51)

Nun signalisiert Anouk Verstandnis und rechtfertigt ihrerseits das Verhalten des
Freiwilligenkommandos. Angesichts der fehlerhaften Einsatzstrategie sei es legitim
gewesen, so zu handeln, da die jungen Polizisten ,unschuldig” instrumentalisiert
wurden. Dabei betont sie zwar anklagend, dass es keinen ernsthaften
Rettungsversuch gegeben habe. Aber sie ist in der Lage, einen Perspektivwechsel
vorzunehmen, der sie selbst und die anderen Gesprachspartner sehr bewegt: Sie
stellt das damalige Verhalten Guidos als ,,couragous” dar und er kénne glicklich
sein, mit seiner Tochter hier zu sitzen. Da sie ihren Vater in der gleichen Nacht
verloren hat, unterbricht sie erschiittert das Gesprach, kommt aber zuriick.

e Thematisierung der fehlenden Entschuldigung (ca. Min. 26.52-27.44)

Den wiederholten Vorwurf Ankis, dass die politisch und polizeilich Verantwortlichen
aus antisemitischen Motiven heraus wenig Engagement gezeigt haben, greift
Patrizia auf und fragt, ob es je eine Entschuldigung gegeben habe, was Anki
verneint. Auf Deutsch verweist sie jedoch auf die 2017 errichtete Gedenkstétte und
die Rede Steinmeiers, der als erster Politiker Verantwortung tbernommen habe.
Auch hier schwingt der Vorwurf mit, dass dies 45 Jahre nicht der Fall gewesen sei.

e Entschuldigung Guidos (ca. 00:27:45 — 00:30:22)

Als Anouk Guido fragt, aus welchem Grund er gekommen sei, schafft er es, seine
Scham und sein Trauma zu offenbaren. Als Anki dann ihre Wertschatzung fur
Guidos Besuch und seine Offenheit versichert, iberwindet er sich am Ende des
Gespréachs, eine Entschuldigung vorzubringen. Vor lauter Betroffenheit gelingt es
ihm nicht zu formulieren, woflr er sich entschuldigen mdchte, was aber auch nicht
notig ist, da Anki und Anouk von seinen Worten sehr bewegt sind. Schlief3lich hat
er als Privatperson das geschafft, was bisher kein Politiker geleistet hat — um
Entschuldigung zu bitten und Verantwortung zu Gbernehmen.

¢ Vergebung und moralische Entlastung durch Anki und Anouk (ca. 00:30:22 —
00:31:49)

Anki spricht Guido auf Deutsch von seiner Schuld frei. Er erlangt also die
moralische Entlastung, auf die er gehofft hatte. Voraussetzung dafir war, dass er
sich im Gesprach und mit der Entschuldigung seiner Verantwortung zu stellen
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vermochte. Anki erneuert ihre Kritik an Politik und Polizei und setzt diese in Bezug
zu ihrem eigenen Leben, das von dem tiefen Verlust geprégt sei. Trotzdem schafft
sie abschlie3end, zusammen mit Anouk, ihre Wertschatzung fur Guidos und
Patrizias Kommen auszudriicken und ihm eine moralische Erleichterung zu
winschen.

Im dramaturgischen Sinne stellt das Gesprach die Konfliktlosung dar: Guido erlangt durch die
finale Konfrontation mit Anki und Anouk die moralische Entlastung, die er vorher nicht erlangen
konnte, da nur eine Angehorige eines Opfers ihm vergeben kann. Sein Aufarbeitungsprozess
endet vorerst hier. Komplementér dazu werden die Spitzers in ihnrem Leid und Schmerz ernsthaft
wahrgenommen und erhalten endlich die Entschuldigung, die ihnen von Seiten der Politik bisher
vorenthalten wurde. Auf dieser Grundlage entsteht fir beide Seiten ein neues Gleichgewicht.

Die von den Zuhdrenden begleitete Entwicklung der Figur Guido wird gerade im Vergleich zur
ersten Folge sehr deutlich: Durch die Auseinandersetzung mit seiner Vergangenheit im Laufe der
Recherche erkennt er, dass er auf die Angehorigen eines Opfers zugehen und sich entschuldigen
bzw. Verantwortung Gibernehmen muss. Hier kann auch diskutiert werden, was die emotionale
Wirkung dieser Szene auslost: Einerseits bewegen Ankis und Anouks Offenheit, mit der sie trotz
des erfahrenen Leids auf Guido ein- und zugehen. Andererseits affiziert die dargestellte
Entschuldigung Guidos die Zuhodrenden, da gezeigt wird, wie Uberwdltigt er von seinen
Emotionen der Schuld und des Schmerzes ist, sodass er ihm die Worte fehlen.

I. Merkmale seriellen Erzahlens erkennen

1. Himmelfahrtskommando als Fortsetzungsserie

Hier sollte deutlich werden, dass es zentrale Narrative gibt, die tber mehrere Folgen
hinweg fortgesetzt dargestellt werden:

¢ die gemeinsame Recherche von Patrizia und Guido
o die Vater-Tochter-Beziehung

e Patrizias Erkenntnisprozess

e Guidos Aufarbeitung

e Guidos Ubernahme von Verantwortung

Gleichzeitig wird deutlich, dass die Serie Uber einen klar begrenzten Zeitraum bzw. auf einen
Abschluss hin erzéhlt wird und damit eine klare Dramaturgie (Drei-Akt-Schema) aufweist: Zu
Beginn wird auf dem Flughafen Flrstenfeldbruck eine Ausgangssituation dargestellt: Die
Traumatisierung Guidos sowie die unzureichende Informationsgrundlage Patrizias. Davon
ausgehend stellt sich fur beide die gemeinsame Herausforderung, sich mit der Vergangenheit
Guidos auseinanderzusetzen. Die Spannung wird dabei zum einen dadurch gesteigert, dass
durch die recherchierten Informationen ein immer vollstandigeres Bild der scheiternden
Geiselbefreiung gezeichnet wird und Informationsliicken geschlossen werden. Zum anderen
verfolgen die Lernenden die Entwicklung Guidos dahingehend, ob es ihm gelingt, seine
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Vergangenheit zu verarbeiten. Die Konfrontation mit Anki Spitzer fihrt dann zu einer Lésung des
inneren Konflikts.

2. Serielles Erzahlen in ,Himmelfahrtskommando*

¢ Inhalte und Themen, die als Narrative die Folgen verbinden
0 der Rechercheprozess der Schlossers
o die Vater-Tochter-Beziehung
o die Bedeutung von Guidos Handeln im Kontext der scheiternden Geiselbefreiung

o0 Patrizias Erkenntnisprozess im Hinblick auf die historischen Fakten und die
Vergangenheit ihres Vaters

0 Guidos Aufarbeitung und Auseinandersetzung mit seiner Schuld

o Guidos Entwicklung hin zu einer Ubernahme von Verantwortung gegeniiber den
Opfern

0 Ankis Wunsch nach Aufklarung der Todesumstande ihres Mannes

e Figuren, deren Entwicklung folgenubergreifend dargestellt wird

0 Guido, der mit seiner Vergangenheit und Schuld konfrontiert wird und einen
inneren Konflikt I6sen muss, was ihm in der letzten Folge durch die
Entschuldigung gelingt

o Patrizia, die historische Zusammenhange recherchiert und dabei ihren Vater
besser kennenlernt

0 Anki, die auf der Suche nach Wabhrheit ist und sich eine Entschuldigung bzw.
eine Verantwortungsiibernahme wiinscht — wobei ihr Guidos Besuch in der
letzten Folge zumindest in Teilen dies bietet

e Erzahlinstanz bzw. erzahlerische Vermittlung

Die Reporterin Patrizia fungiert als Erzahlstimme/Erzahlinstanz, die das Geschehen
vermittelt und strukturiert. Sie erzahlt die Recherche zu den Umstédnden des
Olympiaattentats nach. Somit sind die Fragen, die sich Patrizia in ihrer dokumentarischen
Erz&hlung stellt, die st&dndigen Begleiter der Hérenden: Warum konnten die Geiseln nicht
gerettet werden? Wer ist dafir verantwortlich? Welche Rolle spielte Guido? Schafft er es,
einen Umgang mit seiner Schuld zu finden?

Um diese Fragen zu beantworten, lasst sie weitere Stimmen zu Wort kommen: Zunachst
einmal wird sie von ihrem Vater begleitet, mit dem sie in einem standigen Dialog ist.
Parallel zur Recherche kommt immer wieder Anki Spitzer als Reprasentantin der Opfer zu
Wort. Hinzu kommen Einschéatzungen von interviewten Experten oder Zeitzeugen sowie
historische O-Tone.
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o akustische Gestaltungsmittel

Hier wird bereits zu Beginn der ersten Folge ein akustisches Leitmotiv eingefiihrt, das
immer wieder aufgegriffen wird, um das Gesagte musikalisch zu paraphrasieren. Man hort
ein Streichinstrument (vermutlich Cello), das einen tiefen, langen Oktav-Ton spielt, der
eine bedrohliche Atmosphére schafft. In diesen Oktav-Ton werden weitere einzelne Tone
gemischt, ohne dass eine Melodie zu erkennen ist — vielmehr wird die Anspannung
verstarkt. SchlieBlich kommt ein Schlagzeug hinzu, dessen Beateinsatz die 70er Jahre
illustriert.

4. Rahmungselemente: Intro und offene Enden

Das Intro stellt folgentbergreifend in Form von montierten O-T6nen die wesentlichen Akteure vor:
Man hort zunéchst einen O-Ton Willy Brandts, mit dem das Geschehen historisch verortet wird.
Dann folgt Guido Schlosser, der seinen Auftrag, die Terroristen zu tdten, beschreibt und
herausstellt, dass ein bestimmtes Ereignis immer ,haften“ bleibe. Dem gegeniiber stehen Anki
Spitzers Aussagen, dass sie die Todesumstande ihres Mannes aufklaren mdchte und nicht
schweigen werde angesichts der Tatsache, dass man sie angelogen habe. Damit werden neben
dem historischen Kontext die beiden zentralen Akteure und ihre Motive eingefiihrt: Guidos
lebenslange Auseinandersetzung mit seiner Schuld steht dem lebenslangen Aufklarungs- bzw.
Aufarbeitungswunsch Ankis gegenuber.

Zu Beginn der Serie erschlieRen sich die O-Tdne des Intros nur teilweise und werfen Fragen nach
den Hintergrinden des Gesagten auf. Mit dem Fortschreiten der Handlung kdnnen diese
Aussagen zusehends besser eingeordnet werden, da der Horer Uber Kontextwissen verflgt.
Ein weiteres Rahmungselement, das aber zugleich die Folgen verbindet, stellen die offenen
Enden der Folgen dar: Die Handlung wird an einem entscheidenden Punkt der Erkenntnissuche
unterbrochen, der dann zu Beginn der nachsten Folge direkt wieder aufgegriffen wird
(Cliffhanger-Prinzip).

5. Diskussion, wer als Protagonist bezeichnet werden kann

Es kann diskutiert werden, dass Guido zwar eine zentrale Figur, aber trotz seines
Aufarbeitungsprozesses nicht der eigentliche Protagonist ist. Zwar wird seine Entwicklung hin zu
einem Schuldeingestandnis deutlich, aber diese Entwicklung wird maf3geblich von seiner Tochter
als aktiv Handelnde vorangetrieben bzw. beeinflusst. Somit gibt es Griinde, Patrizia als
Hauptfigur zu bezeichnen. Sie recherchiert als Reporterin, erlebt selbst Situationen und erfahrt
gemeinsam mit ihrem Vater krisenhafte Momente, sodass die Zuhtrenden eine emotionale Nahe
aufbauen. Denn sie prasentiert sich in ihrem Erkenntnisprozess nicht als allwissende Journalistin,
sondern erscheint als konkrete, persotnlich involvierte Person, die ihren Vater bei der
schmerzvollen Erinnerungsarbeit begleitet. So wird sie in ihrem Erkenntnisprozess zu einem
identifikatorischen Bezugspunkt fur die Horenden. lhre Fragen werden zu den Fragen der
Zuhdrenden (v.a. Warum konnten die Geiseln nicht gerettet werden? Wer ist dafiir verantwortlich?
Welche Rolle spielte Guido? Schafft er es, einen Umgang mit seiner Schuld zu finden?).

Mit Bezug auf die Kriterien von Preger lasst sich entsprechend festhalten: Patrizia Schlosser will
die Grinde fir das Scheitern der Geiselbefreiung 1972 recherchieren und dabei wird deutlich,
dass auch die Rolle ihres Vaters geklart werden muss (Ziel). Dabei stof3t sie auf zahlreiche
Hindernisse (fehlende Informationen bzw. Dokumentation der Umstande, historische Distanz,

178



C) QUA-LiS NRW

Multimodales Erzéhlen — Aufgabensets fir die Oberstufe

nicht alle Beteiligten sind als Gesprachspartner verfligbar, der Vater erinnert sich nur in Teilen).
Ihre Handlungsmotive werden tber die Serie hinweg transparent: Zu Beginn ist sie neugierig: Die
investigative Geschichte, in die ihr Vater als Zeitzeuge involviert ist, reizt sie. Je langer sie
zusammen mit ihrem Vater recherchiert, desto deutlicher wird, dass sie nicht nur eine historische,
sondern auch eine personliche Aufarbeitung durchfihrt. Sie konfrontiert ihren Vater mit der
Vergangenheit und verschiedenen Vorwirfen, bleibt dabei aber stets an seiner Seite und
begleitet ihn so bei der Auseinandersetzung mit seiner Schuld. Hier wird sogar noch ein groReres
Leitmotiv angelegt: Es lohnt sich, sich mit seiner persdnlichen Geschichte zu konfrontieren und
Verantwortung fir sein Tun in Vergangenheit und Gegenwart zu tibernehmen. Damit gibt es sogar
eine Pramisse oder Moral.

6. Erorterung der Frage, inwiefern Guido von Patrizia instrumentalisiert wurde

Individuelle Losungen — hier sollte die Frage in den Blick riicken, ob das journalistische Vorgehen
Patrizias medienethisch vertretbar ist: Einerseits klart sie die Offentlichkeit auf tiber die politischen
und polizeilichen Fehler im Zusammenhang des Terroranschlags. So tragt sie 50 Jahre nach dem
Attentat zu dessen Aufarbeitung bei. Andererseits exponiert sie ihren Vater mit seiner Schuld,
seinem Trauma und seinen schmerzhaften Emotionen, um ein journalistisches Produkt zu
erstellen. Dahingehend kann auch problematisiert werden, dass diese von ihr herbeigefiihrte
Konfrontation auch eine weitere Traumatisierung hatte bedingen kénnen — insbesondere bei
einem anderen Ausgang der Handlung (das Treffen mit Anki hatte auch scheitern kénnen).

J. Den Podcast als Beitrag zur Erinnerungskultur
bewerten

1. Erfolgsfaktoren

Es kénnen u.a. genannt werden: Historisches Interesse 50 Jahre nach den Olympischen
Spielen (2022), Spannungsaufbau durch die investigative Anlage, serielles Erzéhlen,
Identifikation mit den Fragen und dem Erkenntnisgewinn der Reporterin, Nahe zur zentralen
Figur Guido, Emotionalisierung durch Darstellung der Opferperspektive...

2. Austausch Uber die Bedeutung des Erinnerns

Vor allem sollte hier erlautert werden, dass die Kenntnisse uUber historische Fakten und
Zusammenhéange auch stets Einsichten fur die Gegenwart bereithalten: Denn einerseits lassen
sich ein gesellschaftliches Selbstverstdndnis und auch die AuBenwirkung einer Gesellschaft auf
historische Entwicklungen zurtickfihren, sodass deren Bewusstmachung nétig ist, um das Jetzt
zu verstehen. Andererseits kann die kritische Reflexion historischer Zusammenhénge auch dazu
fuhren, dass Erkenntnisse fur aktuelle Probleme entwickelt werden.

3. Erinnerungskultur
Zentrale Aussagen des Videobeitrags sollten als Reflexionskriterien gesammelt werden.
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4. Beurteilung des Podcasts als Teil der Erinnerungskultur

Bei der individuellen Urteilsbildung sollte berticksichtigt werden, dass hier ein erzahlerischer und
subjektiver Zugang zur Auseinandersetzung mit Geschichte gewahlt wird. Durch die narrative
bzw. serielle Anlage und die Identifikationsfiguren (Patrizia, Guido und Anki) werden die
Zuhdrenden in hohem Mal3e involviert, was u.a. auch den Erfolg des Podcasts erklaren kann. So
tragt er breitenwirksam zu einer historischen Auseinandersetzung bei — zumal anhand der Figur
Guidos stellvertretend verdeutlicht wird, wie entscheidend die Konfrontation mit der (eigenen)
Vergangenheit ist. Entsprechend kann der Podcast als Teil des Aufklarungs- und
Aufarbeitungsdiskurses zum Attentat gesehen werden, der in den letzten Jahren medial und
politisch eingesetzt hat. 2023 hat die Bundesinnenministerin Faeser eine Kommission aus
Historikern eingesetzt, die Einsicht in bisher ungeoffnete Akten erhalt, um die Geschehnisse 1972
noch einmal einer kritischen Priifung zu unterziehen.??

Andererseits kann angesichts der subjektiven Herangehensweise des Podcasts Kkritisch
hinterfragt werden, ob eine distanziertere und differenziertere Aufbereitung des Terroranschlag
1972 journalistisch angemessener ist als eine dokumentarische Erzahlung. Denn Schlosser geht
selektiv vor und erzéahlt eine personliche Geschichte, was die Gefahr birgt, dass die Emotionalitat,
die durch die Nahe zu den Figuren entsteht, die historischen Fakten in den Hintergrund riicken
lassen. Zudem kann diskutiert werden, ob ein solches Unterhaltungsprodukt, das ggf. auch als
Nebenbei-Medium konsumiert wird, tatsdchlich nachhaltig historisches Wissen vermittelt und
somit zu einer fundierten gesellschaftlichen Aufarbeitung beitragen kann.

22 \/gl. dazu: https://www.tagesschau.de/inland/faeser-olympia-attentat-kommission-101.html
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